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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eliRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat (aulRer Julilst@eptember) im ,art hotel weimar*
(,Freiherr v. Stein“-Allee) ab 20:00 UliGesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzendaiers
VCV(W) [,Vox coelestis*-e.V. Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 2. Januar 2008

Das Thema dieses 015. Abends:
,R. Strauss & O. Wilde (& H. Lachmann):
Salome™

.--.SCchaffen Sie mir gefalligst sofort diese sachsise Burgermeistersfrau fur immer vom
Hals!...” (der Uber die Figur der Titelheldin verérgerte Strauss auf einer Probe zur
Urauffihrung 1905)

Es braust Uber die Buhne: Strauss’ ,Salome” opetde Oper in 1 Akt, durchkomponiert,
Originalsprache deutsch, Libretto: Richard Stranash Hedwig Lachmann nach Oscar
Wilde, literarische Vorlage: ,Salome* von Oscar Wél- Urauffihrung: 9. Dezember 1905
Dresden Semperoper - Spieldauer: ca. 90 Minutent -ud Zeit der Handlung: Palast zur
Zeit der Regierung Herodes Il. Antipas -- Personehterodes ((schwerer)
Heldentenor/Charaktertenor) / Herodias (dramatische Alt/dramatischer
Mezzosopran/hochdramatischer  Sopran) / Salome  é&Rtemsopran/dramatischer
Koloratursopran/dramatischer oder jugendlich-dréasuber Sopran/lyrischer Sopran) /
Jochanaan = ,Johannes, der Taufer* (Helden- odara&kerbariton/hoher Bal3) / Narraboth
(lyrischer (hoher) Tenor/jugendlicher Heldentenbgin Page der Herodias (tiefer Alt) / 5
Juden (4 Tenore, 1 BalR) / 2 Nazarener/ChristembésgrBal3, Tenor) / 2 Soldaten (Béasse) /
ein Kappadozier (BaR) / ein Sklave (Sopran); ddsdtio stammt vom Komponisten, nach
Oscar Wildes gleichnamigem Schauspiel in Hedwighbaanns Ubersetzung. Nachdem
Strauss die Komposition am 20. April 1905 vollentette, wurde die Literaturoper am 9.
Dezember an der Dresdner Hofoper unter Ernst vohu@®s musikalischer Leitung
uraufgefiihrt, mit Irene von Chavanne {.-v. Chavanne (* 18. April 1868 in Graz; { 26.
Dezember 1938 in Dresden) war eine dsterreichis@th®angerin; inre Ausbildung erhielt sie
gemeinsam mit Johannes Ress am Wiener KonservatodmschlieRend studierte sie in
Paris und Dresden bei Souvestre. |hr Début ha&el8B85 an der Koniglichen Oper von
Dresden, an der sie wahrend ihrer gesamten Kasgerg. Am 9. Dezember 1905 sang sie in
der Urauffihrung der Salome von Richard StraussRiike der Herodias. Weitere Rollen:
Adriano, Amneris, Fides, Acuzena, Dalila - ) alsrétkas. Es handelt sich um eine
durchkomponierte Form mit teilweiser freier Tordlit Das Orchester benétigt Gber 100
Musiker... - es braust! --- Zum Inhalt: Ort und Ze#tine gro3e Terrasse im Palast des
Herodes, zur Zeit der Regierung Herodes II. Antiggaome, Stieftochter des Herodes, will
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den gefangen-gehaltenen Propheten Jochanaan <2dweufhin verliebt sie sich in seinen
Korper, seine Haare, seinen Mund. Weil Jochanadnihaia Verfihrungsversuche nicht
reagiert und ihr einen Kul3 verweigert, racht sialo8e: Sie tanzt fir Herodes den ,Tanz der
~Sieben Schleier* ( - d.h.: Totalnacktwerdung...und fordert als Lohn den Kopf

Jochanaans in einer silbernen Schissel. Der Wumsah ihr gewahrt: der Kopf des
Propheten wird ihr Uberreicht und sie kuf3t leidaasitich Jochanaans Mund. Von dieser
Geschmacklosigkeit angewidert, lallt Herodes seitieft&®hter téten. Exemplarische
Aufnahmen und Inszenierungen: 1948: Joseph KellbeBtaatskapelle Dresden, Christel
Goltz (Salome), Josef Herrmann (Jochanaan), Berltkrdoff (Herodes), Inger Karén
(Herodias), Rudolf Dittrich (Narraboth); 1949 Maimditan Opera: Fritz Reiner, Metropolitan
Opera Orchestra, Ljuba Welitsch (Salome), Herbartssen (Jochanaan), Frederick Jagel
(Herodes), Kerstin Thorborg (Herodias), Brian Salli (Narraboth); 1954: Clemens Krauss,
Wiener Philharmoniker, Christel Goltz (Salome), Bla@raun (Jochanaan), Julius Patzak
(Herodes), Margareta Kenney (Herodias), Anton D¢am®arraboth); 1961: Georg Solti,
Wiener Philharmoniker, Birgit Nilsson (Salome), Gard Stolze (Herodes), Eberhard
Waechter (Jochanaan), Grace Hoffman (Herodias)7:19lzburger Festspiele, Herbert von
Karajan, Wiener Philharmoniker, Hildegard Behrebhssé Van Dam, Agnes Baltsa, Karl-
Walter Bohm; 1991: Giuseppe Sinopoli, Orchester@mutschen Oper Berlin, Cheryl Studer,
Leonie Rysanek, Bryn Terfel, Horst Hiestermann; 2t99alzburger Festspiele, Regie: Luc
Bondy, Christoph von Dohnéanyi, Wiener Philharmonjk€atherine Malfitano (Salome),
Bryn Terfel (Jochanaan), Kenneth Riegel (Herodéftnna Schwarz (Herodias), Peter
Seiffert (Narraboth); 1999: Opernhaus Graz, Reilartin KuSej, Sylvie Valayre; 2004:
Opernhaus Nationaltheater Weimar, Regie: Michadlug¢ Jac van Steen, Nicola Beller
Carbone (Salome), Kenneth Garrison (Herodes), @gidHansmann (Herodias), Theodor
Carlson (Jochanaan), Erin Caves/Juhan Tralla (Natya2005: Opernhaus/Yakult-Halle
(Musiktheater) Koln, Regie: Katharina Thalbach; @005udthiringisches Staatstheater
Meiningen, Regie: Andrea Moses; 2006: BayerischaatSoper Minchen, Regie: William
Friedkin; 2007: Teatro dell'Opera di Roma, Rom

Das Libretto

NARRABOTH (s.0. (&c.)): ,Wie schon ist die Prinzs Salome heute Nacht!"
- PAGE: ,Sieh' die Mondscheibe, wie sie seltsaissaht. Wie eine Frau, die aufsteigt aus
dem Grab..."
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- NARRABOTH: ,Sie ist sehr seltsam. Wie eine kkeiRrinzessin, deren FiRe weil3e Tauben
sind. Man kénnte meinen, sie tanzt...“
- PAGE: ,Wie eine Frau, die tot ist. Sie gleitahgsam dahin.”

Jesus sinniert in der Abendrote...

- ERSTER SOLDAT: ,Was fur ein Aufruhr! Was sindsdiéir wilde Tiere, die da heulen?”

- ZWEITER SOLDAT: ,Die Juden. Sie sind immer sae Streiten Uber ihre Religion.”

- ERSTER SOLDAT: ,Ich finde es lacherlich, Ubefcdee Dinge zu streiten.”

- NARRABOTH: ,Wie schon ist die Prinzessin Salohweute Abend!”

- PAGE: ,Du siehst sie immer an. Du siehst sieiguan. Es ist gefahrlich, Menschen auf
diese Art anzusehn. Schreckliches kann geschehn.”

- NARRABOTH: ,Sie ist sehr schon heute Abend.*

- ERSTER SOLDAT: ,Der Tetrarch sieht finster dréin

- ZWEITER SOLDAT: ,Ja, er sieht finster drein.”

- ERSTER SOLDAT: ,Auf wen blickt er?*

- ZWEITER SOLDAT: ,Ich weil3 nicht.”

- NARRABOTH: ,Wie blal3 die Prinzessin ist. Niem&labe ich sie so blal3 gesehn. Sie ist
wie der Schatten eine weil3en Rose in einem silbeBpeegel.”

- PAGE: ,Du mul3t sie nicht ansehn. Du siehst sMed an. Schreckliches kann geschehn.
- STIMME DES JOKANAAN: ,Nach mir wird Einer kommeualer ist starker als ich. Ich bin
nicht wert, ihm zu I6sen den Riemen an seinen Sthwenn er kommt, werden die
verddeten Statten frohlocken. Wenn er kommt, wedderAugen der Blinden den Tag sehn.
Wenn er kommt, die Ohren der Tauben getffnet.”

- ZWEITER SOLDAT: ,Heif3' ihn schweigen!*

- ERSTER SOLDAT: ,Er ist ein heil'ger Mann.”

- ZWEITER SOLDAT: ,Er sagt immer lacherliche Dingje

- ERSTER SOLDAT: ,Er ist sehr sanft. Jeden Tagy @& ihm zu essen gebe, dankt er mir.”
- EIN KAPADOKINER: ,Wer ist es?"

- ERSTER SOLDAT: ,Ein Prophet.”

- DER CAPPADOCIER: ,Wie ist sein Name?*

- ERSTER SOLDAT: ,Jochanaan.”

- CAPPADOCIER: ,Woher kommt er?*
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- ERSTER SOLDAT: ,Aus der Wuste. Eine Schar vonggin war dort immer um ihn.*
- CAPPADOCIER: ,Wovon redet er?*

- ERSTER SOLDAT: ,Unmoglich ist's, zu verstehn,sna sagt.”

- CAPPADOCIER: ,Kann man ihn sehn?*

HI. Johannes der Taufer - 69,2 x 57,2 cm, Ol auzHb513-1516, Paris (weit mehr noch als die
.Mona Lisa“ hat diese Figur von ratselhaftem, esidehem, androgynem, dionysischem und sogar
diabolischem Charakter die Poesie der Dekadenmfiasst; 1517 ist das Bild im Kastell von Cloux
bezeugt. Man weil3, dal’ Ludwig XIl. es an Karl h #mgland verschenkte; doch 1649 kaufte es der

franzdsische Bankier Everhard Jabach zuriick undhteaes Kardinal Mazarin zum Geschenk.

Dessen Erben verkauften es an Ludwig XIV. Jetiztdedfes sich im Louvre. Das extrem feine
Farbmaterial, welches wie schwerelose Schleier etuégen ist, verschwimmt selbst in der Analyse
mittels Rontgenstrahlen und weist eindeutig auhbedo (daVinci) hin...)

- ERSTER SOLDAT: ,Nein, der Tetrarch hat es vednot

- NARRABOTH: ,Die Prinzessin erhebt sich! Sie \i#$t die Tafel. Sie ist sehr erregt. Sie
kommt hierher.”

- PAGE: ,Sieh sie nicht an!”

- NARRABOTH: ,Ja, sie kommt auf uns zu.”

- PAGE: ,Ich bitte dich, sieh sie nicht an!"

- NARRABOTH: ,Sie ist wie eine verirrte Taube.”

- SALOME: ,Ich will nicht bleiben. Ich kann niclidieiben. Warum sieht mich der Tetrarch
fortwahrend so an mit seinen Maulwurfsaugen ungéerzlickenden Lidern? Es ist seltsam,
dalR der Mann meiner Mutter mich so ansieht. Wieistifier de Luft! Hier kann ich atmen.
Da drinnen sitzen Juden aus Jerusalem, die eindiheéetihre narrischen Gebrauche in Sticke
reiRen. Schweigsame, list'ge Agypter und brutaigeschlachte Rémer mit inrer plumpen
Sprache. O, wie ich diese ROmer hasse!”

- PAGE (zu Narraboth): ,Schreckliches wird gescheWarum siehst du sie so an?*

- SALOME: ,Wie gut ist's, in den Mond zu sehn!iBrwie eine silberne Blume, kihl und
keusch. Ja, wie die Schonheit einer Jungfrau,adiregeblieben ist.”

- STIMME DES JOKANAAN (aus der Zisterne): ,Siefger HERR ist gekommen, ,Des
Menschen Sohn* ist nahe!”
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- SALOME: ,Wer war das, der hier gerufen hat?“

- ZWEITER SOLDAT: ,Der Prophet, Prinzessin."

- SALOME: ,Ach, der Prophet! Der, vor dem der Betth Angst hat?“

- ZWEITER SOLDAT: ,Wir wissen davon nichts, Prirszen. Es war der Prophet Jokanaan,

[y

der hier rief."

- NARRABOTH (zu Salome): ,Beliebt es Euch, dal} Elre Sanfte holen lasse, Prinzessin?
Die Nacht ist schon im Garten.”

- SALOME: ,Er sagt schreckliche Dinge tiber meinatidr, nicht wahr?“

- ZWEITER SOLDAT: ,Wir verstehen nie, was er sdgtinzessin.”

- SALOME: ,Ja, er sagt schreckliche Dinge Uber‘sie

- EIN SKLAVE: ,Prinzessin, der Tetrarch ersuchtdBuwieder zum Fest hinein zu gehn.”

- SALOME: ,Ich will nicht hinein gehen!” (zu Narbmth) ,Ist dieser Prophet ein alter
Mann?*

- NARRABOTH: ,Prinzessin, es ware besser, hinairngeh’n...; gestattet, dald ich Euch
fuhre?*

- SALOME: ,Ist dieser Prophet ein alter Mann?*

- ERSTER SOLDAT: ,Nein, Prinzessin, er ist ganagu

- STIMME DES JOKANAAN: ,Jauchze nicht, du Land Bstina, weil der Stab dessen, der

dich schlug, gebrochen ist. Denn aus dem Same8adange wird ein Basilisk kommen,
und seine Brut wird die Vogel verschlingen!*
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- SALOME: ,Welch seltsame Stimme! Ich m6chte rhitni sprechen.”

- ZWEITER SOLDAT: ,Prinzessin: der Tetrarch dulesétht, dafd irgend wer mit ihm
spricht. Er hat selbst dem Hohenpriester verbatenihm zu sprechen.”

- SALOME: ,Ich winsche mit ihm zu sprechen.”

- ZWEITER SOLDAT: ,Es ist unmdglich, Prinzessin.*

- SALOME: ,Ich will mit ihm sprechen. Bringt diesé’ropheten heraus!”

- ZWEITER SOLDAT: ,Wir durfen nicht, Prinzessin.”

- SALOME: ,Wie schwarz es da drunten ist! Es maRrscklich sein, in so einer schwarzen
Hohle zu leben! Es ist wie eine Gruft...” (zu dend&aén) ,,Habt ihr nicht gehort? Bringt den
Propheten heraus! Ich mdchte ihn sehn!*

- ERSTER SOLDAT: ,Prinzessin, wir durfen nicht fumas ihr von uns begehrt.”

- SALOME: ,Ah!*

- PAGE: , 0, was wird geschehn? Ich weil3, es wicr8ckliches geschehn.”

- SALOME (zu Narraboth): ,Du wirst das fur michntuNarraboth, nicht wahr? Ich war dir
immer gewogen. Du wirst das fur mich tun. Ich médhin blol3 sehn, diesen seltsamen
Propheten. Die Leute haben soviel von ihm gespradich glaube, der Tetrarch hat Angst
vor ihm...*

- NARRABOTH: ,Der Tetrarch hat es ausdricklichvaten, daf3 irgend wer den Deckel
zu diesem Brunnen aufhebt!*

- SALOME: ,Du wirst das fir mich tun, Narrabotmaimorgen, wenn ich in einer Sanfte

der ,Tanz der ,7 Scheier““... ()]

an dem Torweg, wo die Go6tzenbilder stehn, vorbemke, werde ich eine kleine Blume

fur dich fallen lassen, ein kleines grines Blimchén

- NARRABOTH: ,Prinzessin, ich kann nicht, ich kanitht.”

- SALOME (lachend): ,Du wirst das fur mich tun, ikaboth. Du weil3t, daf’ du das fir mich
tun wirst. Und morgen friih werde ich unter denn Musschleiern dir einen Blick zuwerfen,
Narraboth, ich werde dich ansehn, kann sein, iatdevdir zulacheln. Sieh mich an,
Narraboth, sieh mich an. Ah! Wie gut du weil3t, dalRun wirst, um was ich dich bitte! Wie
du es weil3t! Ich weil3, du wirst das tun.”

- NARRABOTH: ,Lal3t den Propheten herauskommen. Pi@zessin Salome wiinscht ihn
zu sehn...”

- SALOME: ,Anh!*

- JOHANNES DER TAUFER (kommt aus seinem Gefangnislo ist er, dessen
Sundenbecher jetzt voll ist? Wo ist er, der ein@geB im Angesicht alles Volkes in einem
Silbermantel sterben wird? Heil3t ihn herkommen,dal# er die Stimme Dessen hore, der in
den Wiusten und in den Hausern der Konige gekuratét h
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- SALOME: ,Von wem spricht er?*

- NARRABOTH: ,Niemand kann es sagen, Prinzessin."

- JOCHANAN: ,Wo ist sie, die sich hingab der Luister Augen, die gestanden hat vor
buntgemalten Mannerbildern und Gesandte ins Lan€Haldaer schickte?*

- SALOME: ,Es spricht von meiner Mutter.”

- NARRABOTH: ,Nein, nein, Prinzessin."

der ,Tanz der ,7 Schleier*... (Il)

- SALOME: ,Ja, er spricht von meiner Mutter!"

- JOKANAAN: ,Wo ist sie, die den Hauptleuten Assyrs sich gab? Wo ist sie, die sich den
jungen Mannern der Agypter gegeben hat, die irefeinreinen und Hyacinthgesteinen
prangen, deren Schilde von Gold sind und die LaiberRiesen? Geht, heildt sie aufstehen
vom Bett ihrer Greuel, vom Bett ihrer Blutschandef dal3 sie die Worte Dessen vernehme,

der dem Herrn die Wege bereitet, und ihre Missetagzeue. Und wenn sie gleich nicht
bereut, heil3t sie herkommen, denn die GeilRel des ki in seiner Hand!*

- SALOME: ,Er ist schrecklich. Er ist wirklich sebcklich.”

- NARRABOTH: ,Bleibt nicht hier, Prinzessin, ichtte Euch!*

- SALOME: ,Seine Augen sind von Allem das Schredhdte! Sie sind wie die schwarzen
Hohlen, wo die Drachen hausen! Sie sind wie schev8een, aus denen irres Mondlicht
flackert. Glaubt ihr, dal3 er noch einmal spreched®

- NARRABOTH: ,Bleibt nicht hier, Prinzessin, ichtte Euch, bleibt nicht hier!"
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- SALOME: ,Wie abgezehrt er ist! Er ist wie einl@iis aus Elfenbein. Gewil3 ist er keusch
wie der Mond. Sein Fleisch mul3 sehr kihl sein, kiielElfenbein. Ich méchte ihn naher
beseh'n.”

- NARRABOTH: ,Nein, nein, Prinzessin.”

- SALOME: ,Ich muf3 ihn ndher beseh'n.”

- NARRABOTH: ,Prinzessin! Prinzessin!*

- JOKANAAN: ,Wer ist dies Weib, das mich ansielt® will ihre Augen nicht auf mir
haben. Warum sieht sie mich so an mit ihren Goldaumter den gleiRenden Lidern? Ich

weil3 nicht, wer sie ist. Ich will nicht wissen, wae ist. Heil3t sie gehn! Zu ihr will ich nicht
sprechen.”

- SALOME: ,Ich bin Salome, die Tochter der Herai®rinzessin von Judaa.”

- JOKANAAN: ,Zurtick, Tochter Babylons! Komm dem\iihlten des Herrn nicht nahe!
Deine Mutter hat die Erde erfullt mit dem Wein ih&inden; sie schreien zu Gott!"

- SALOME: ,Sprich mehr, Jokanaan, deine Stimmewst Musikin meinen Ohren...*”

- NARRABOTH: ,Prinzessin! Prinzessin!! PrinzesslIh!

- SALOME: ,Sprich mehr, sprich mehr, Jokanaan, sag' mir, was ich tun soll?*

- JOKANAAN: , Tochter Sodoms, komm mir nicht naRgkelmehr bedecke dein Gesicht mit
einem Schleier, streue Asche auf deinem Kopf, ndich'auf in die Wiste und suche ,Des
Menschen Sohn“!*

- SALOME: ,Wer ist das, ,Des Menschen Sohn“? Isse schon wie du, Jokanaan?*

- JOKANAAN: ,Weiche von mir! Ich hore die Fliigekd Todesengels im Palaste rauschen.”
- SALOME: ,Jokanaan!”

- NARRABOTH: ,Prinzessin, ich flehe, geh' hinein!*

- SALOME: ,Jokanaan! Ich bin verliebt in deinenilbeJokanaan! Dein Leib ist weil wie die
Lilien auf einem Felde, von der Sichel nie beriibetin Leib ist weil3 wie der Schnee auf den
Bergen Judéaas. Die Rosen im Garten von Arabienggikdsind nicht so weild wie dein Leib,
nicht die Rosen im Garten der Konigin, nicht di®®&i@er Dammerung auf den Blattern, nicht
die Bruste des Mondes auf dem Meere. Nichts inAdelt ist so weild wie dein Leib. Lal3

mich ihn berthren deinen Leib.”

- JOKANAAN: ,Zuriick, Tochter Babylons! Durch dasais kam das Ubel in die Welt.
Sprich nicht zu mir. Ich will dich nicht anhor'ndd hére nur auf die Stimme des Herrn,
meines Gottes.”

- SALOME: ,Dein Leib ist grauenvoll. Er ist wie deeib eines Aussatzigen. Er ist wie eine
getinchte Wand, wo Nattern gekrochen sind; wie gaténchte Wand, wo Skorpione ihr
Nest gebaut. Er ist wie ein Ubertiinchtes Grabwalerlicher Dinge. Er ist grailich, dein

Leib ist gr Blich. In dein Haar bin ich verliebokhnaan. Dein Haar ist wie Weintrauben, wie
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Biuschel schwarzer Trauben an den Weinstocken Eddens.Haar ist wie die Cedern, die
grof3en Zedern von Libanon, die den Léwen und R&u$ehatten spenden. Die langen
schwarzen Nachte, wenn der Mond sich verbirgt, wiarSterne bangen, sind nicht so
schwarz wie dein Haar. Des Waldes Schweigen... isichder Welt ist so schwarz wie dein
Haar. LalR mich es berthren, dein Haar!®

der ,Tanz der ,7 Schleier*... (Il

- JOKANAAN: ,Zurtick, Tochter Sodoms! Bertihre minfcht! Entweihe nicht den Tempel
des Herrn, meines Gottes!"

- SALOME: ,Dein Haar ist grai3lich! Es starrt vote8b und Unrat. Es ist wie eine
Dornenkrone auf deinen Kopf gesetzt. Es ist wieSaihlangenknoten gewickelt um deinen

Rita Hayworth als (Film-)Salome

Hals. Ich liebe dein Haar nicht. Deinen Mund begeabh, Jokanaan. Dein Mund ist wie ein
Scharlachband an einem Turm von Elfenbein. Er istein Granatapfel von einem
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Silbermesser zerteilt. Die Granatapfelbliten in @&mtenvon Tyrus, glih'nder als Rosen,
sind nicht so rot. Die roten Fanfaren der Trompetgdas Nah'n von Kén'gen kiinden und
vor denen der Feind erzittert, sind nicht so ra dein roter Mund. Dein Mund ist réter als
die FuRRe der Manner, die den Wein stampfen in @dteK Er ist roter als die Fll3e der

links: eine ,Schalomé* von heute...? - rechts: ,JatesBapt. & Salome* anno 2002...
Tauben, die in den Tempeln wohnen. Dein Mund istewm Korallenzweig in der DAmm'rung
des Meers, wie der Purpur in den Gruben von MoabPdrpur der Kdnige.Nichts in der
Welt ist so rot wie dein Mund. Laf3 mich ihn kiisséeinen Mund.”

- JOKANAAN: ,Niemals, Tochter Babylons, Tochter@&ons! Niemals!*

- SALOME: ,Ich will deinen Mund kiussen, Jokanaah.Will deinen Mund kiissen!”

- NARRABOTH: ,Prinzessin, Prinzessin, die wie &arten von Myrrhen ist, die die Taube
aller Tauben ist: sieh’ diesen Mann nicht an! Spniecht solche Worte zu ihm. Ich kann es
nicht ertragen!”

- SALOME: ,Ich will deinen Mund kissen, Jokanaarh Will deinen Mund kissen. Lafl3
mich deinen Mund kiussen, Jokanaan!*

- JOKANAAN: ,Wird dir nicht bange, Tochter der Hetias?"

- SALOME: ,Lal3 mich deinen Mund kissen, Jokanaan!*

- JOKANAAN: ,Tochter der Unzucht: es lebt nur Einder dich retten kann. Geh', such'
ihn! Such' ihn! Er ist in einem Nachen auf dem $ae Galilaa und redet zu seinen Jungern.
Knie nieder am Ufer des Sees, ruf’ IHN an und rbfebeim Namen. Wenn er zu dir kommt,
- und er kommt zu allen, die ihn rufen - dann bidiod zu seinen Fil3en, dald er dir deine
Siunden vergebe!"

- SALOME: ,Lal3 mich deinen Mund kissen, Jokanaan!*

- JOKANAAN: ,Sei verflucht, Tochter der blutsch&rischen Mutter. Sei verflucht.”

- SALOME: ,Lal3 mich deinen Mund kissen, Jokanaan!*

- JOKANAAN: ,Ich will dich nicht ansehn. Du bistevflucht, Salome! Du bist verflucht!!

Du bist verflucht!!'* (Herodes und Herodias erscten)

- HERODES: ,Wo ist Salome? Wo ist die Prinzess8&um kam sie nicht wieder zum
Bankett, wie ich ihr befohlen hatte? Ah! Da ist'sie

- HERODIAS: ,Du sollst sie nicht ansehn. Fortwdaldesiehst du sie an!*

- HERODES: ,Wie der Mond heute Nacht aussiehtetshicht ein seltsames Bild? Es sieht
aus, wie ein wahnwitziges Weib, das Uberall nachl&usucht. Wie ein betrunkenes Weib,
das durch Wolken taumelt..."

- HERODIAS: ,Nein: der Mond ist wie der Mond, dias alles! Wir wollen hineingehn!”

- HERODES: , Ich will hier-bleiben. Manassah, legppiche hierher! Ziindet Fackeln an! Ich
will noch Wein mit meinen Gasten trinken! Ah! Icmkausgeglitten. Ich bin in Blut getreten,
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das ist ein boses Zeichen. Warum ist hier Blut? tieder Tote? Wer ist dieser Tote hier?
Wer ist dieser Tote? Ich will ihn nicht sehn!®

- ERSTER SOLDAT: ,Es ist unser Hauptmann, Herr.*

- HERODES: ,Ich erlie’ keinen Befehl, dal er gettéiterde.”

- ERSTER SOLDAT: ,Er hat sich selbst getttet, Herr

- HERODES: ,Das scheint mir seltsam. Der jungdae3yer war sehr schon. Ich erinnre
mich, ich sah seine schmachtenden Augen, wennlem8ansah. Fort mit ihm! Es ist kalt

Ll Salame o
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hier. Es weht ein Wind. Weht nicht ein Wind?*

- HERODIAS: ,Nein, es weht kein Wind.*

- HERODES: ,Ich sage Euch: es weht ein Wind, under Luft hor ich etwas, wie das
Rauschen von mécht'gen Flugeln. Hort ihr es nicht?*

- HERODIAS: ,Ich hore nichts.”

- HERODES: ,Jetzt hore ich es nicht mehr. Aberhealbe es gehért. Es war das Wehn des
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Windes.Es ist voriiber. Horch! Hoért ihr es nichtsBRauschen von macht'gen Fligeln.”

- HERODIAS: ,Du bist krank. Wir wollen hineingetin.

- HERODES: , Ich bin nicht krank. Aber deine Toahi&t krank zu Tode. Niemals hab' ich
sie so blal3 gesehn.”

- HERODIAS: ,Ich habe dir gesagt, du sollst siehtiansehn!”

- HERODES: ,Schenkt mir Wein ein! Salome, komnmkiWein mit mir, einen kostlichen

Wein. César selbst hat ihn mir geschickt. Taucheeddeinen Lippen hinein, deine kleinen
roten Lippen, dann will ich den Becher leeren.”

- SALOME: ,Ich bin nicht durstig, Tetrarch.”

- HERODES (zu Herodias): ,Horst du, wie sie mitvaortet, diese deine Tochter?*
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- HERODIAS: ,Sie hat recht. Warum starrst du snener an?*
- HERODES: ,Bringt reife Frichte! Salome, kommpil® mir von diesen Friichten. Den
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Abdruck deiner kleinen weil3en Zéahne in einer Freht ich so gern. Beild nur ein wenig ab,
nur ein wenig von dieser Frucht, dann will ich esseas ubrig ist.”

- SALOME: ,Ich bin nicht hungrig, Tetrarch.”

- HERODES (zu Herodias): ,,Du siehst, wie du dideme Tochter erzogen hast!*

- HERODIAS: ,Meine Tochter und ich stammen ausigichem Blut. Dein Vater war
Kameltreiber, Dieb und Rauber oben-drein!*
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- HERODES: ,Salome, komm, setz dich zu mir. Dustc@uf dem Thron deiner Mutter
sitzen."

- SALOME: ,Ich bin nicht miude, Tetrarch.”

- HERODIAS: ,Du siehst, wie sie dich achtet.”

- HERODES: ,Bringt mir... - was winsche ich dennf? labe es vergessen. Ah! Ah! Ich
erinnre mich...”

- DIE STIMME VON JOKANAAN (im Gefangnis (Zisterng),Sieh’, die Zeit ist
gekommen, der Tag von dem ich sprach, ist da.”

- HERODIAS: ,Heiss' ihn schweigen! Dieser Mens@s¢himpft mich!®

- HERODES: ,Er hat nichts gegen dich gesagt. Ulesrist er ein sehr groRer Prophet!*
- HERODIAS: ,Ich glaube nicht an Propheten. Abar du hast Angst vor ihm!“

- HERODES: ,Ich habe vor niemanden Angst!*

- HERODIAS: ,Ich sage dir, du hast Angst vor invdarum lieferst du ihn nicht den Juden
aus, die seit Monaten nach ihm schreien?*

- ERSTER JUDE: ,Wahrhaftig, Herr, es ware beséerjn unsre Hande zu geben!”

- HERODES: ,,Genug davon! Ich werde ihn nicht ir&tande geben. Er ist ein heil'ger

Mann. Er ist ein Mann, der Gott geschaut hat!*

- ERSTER JUDE: ,Das kann nicht sein: seit dem Retgn Elias hat niemand Gott gesehn.
Er war der letzte, der Gott von Angesicht geschautnsern Tagen zeigt sich Gott nicht.
Gott verbirgt sich. Darum ist groRes Ubel iiber ldasd gekommen, groRes Ubel!*

- ZWEITER JUDE: ,In Wahrheit weil3 niemand, ob Elia der Tat Gott gesehen hat.
Mdoglicherweise war es nur der Schatten Gottes,evaah!”

- DRITTER JUDE: ,Gott ist zu keiner Zeit verborgér zeigt sich zu allen Zeiten und an
allen Orten. Gott ist im Schlimmen ebenso wie inmealf

- VIERTER JUDE (zum dritten Juden): ,Du solltesischicht sagen, es ist eine sehr
gefahrliche Lehre aus Alexandria. Und die Griecbkied Heiden!®

- FUNFTER JUDE: ,Niemand kann sagen, wie Gott wiBeine Wege sind sehr dunkel.
Wir kbnnen nur unser Haupt unter seinen Willen leeuglenn Gott ist sehr stark!”

- ERSTER JUDE: ,Du sagst die Wahrheit. FUrwahrit@a furchtbar. Aber was diesen
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Menschen angeht, der hat Gott nie gesehn. SeitRtepheten Elias hat niemand Gott
gesehn. Er war der letzte, der Gott von Angesielthgaut. In unsern Tagen zeigt sich Gott
nicht. Gott verbirgt sich. Darum ist groRes Ubetiilas Land gekommen, groRes Ubel!*

- ZWEITER JUDE: ,In Wahrheit weil3 niemand, ob Elia der Tat Gott gesehen hat.
Maoglicherweise war es nur der Schatten Gottes,avash! Gott ist furchtbar, er bricht den
Starken in Stiicke, den Starken wie den Schwaclesm jder gilt ihm gleich.
Mdoglicherweise war es nur der Schatten Gottes,evaah!”

- DRITTER JUDE: ,Gott ist zu keiner Zeit verborgéfr zeigt sich zu allen Zeiten und an
allen Orten. Gott ist im Schlimmen ebenso wie inte@atf

- VIERTER JUDE: ,Du solltest das nicht sagen,stsine sehr gefahrliche Lehre aus
Alexandria. Und die Griechen sind Heiden! Sie sii@ht einmal beschnitten. Niemand kann
sagen, wie Gott wirkt, denn Gott ist sehr starkbigeht den Starken wie den Schwachen in
Stiicke. Gott ist stark!"

- FUNFTER JUDE: ,Niemand kann sagen, wie Gott wieine Wege sind sehr dunkel.
Wir kbénnen nur unser Haupt unter seinen Willen leeuyglenn Gott ist sehr stark! Es kann
sein dal3 die Dinge, die wie gut nennen, sehr sahlgimd, und die Dinge, die wir schlimm
nennen, sehr gut sind. Wir wissen von nichts ettvas!

- HERODIAS (zu Herodes): ,Heil3’ sie schweigen:lsiegweilen mich!*

- HERODES: ,Doch' hab ich davon sprechen horekadaan sei in Wahrheit Euer Prophet
Elias.”

- ERSTER JUDE: ,Das kann nicht sein. Seit den fadgs Propheten Elias sind mehr als
dreihundert Jahre vergangen.*

- ERSTER NAZARENER: ,Mir ist sicher, dalR er deoPhet Elias ist.”

- ERSTER JUDE: ,Das kann nicht sein: seit dem Retgn Elias hat niemand Gott gesehn.
Er war der letzte, der Gott von Angesicht geschautnsern Tagen zeigt sich Gott nicht.
Gott verbirgt sich. Darum ist groRes Ubel tiber ldmsd gekommen, groRes Ubel!*

- DIE ANDEREN JUDEN: ,Keineswegs: er ist nicht demophet Elias!"

- HERODIAS: ,Heiss' sie schweigen!”

- DIE STIMME VON JOKANAAN: ,Siehe, der Tag ist nahder Tag des Herrn, und ich
hore auf den Bergen die Schritte Dessen, der sethder Erloser der Welt.”
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- HERODES: ,Was soll das heif3en, der Erloser delt®V

- ERSTER NAZARENER: ,Der Messias ist gekommen.*”

- ERSTER JUDE: ,Der Messias ist nicht gekommen.*

- ERSTER NAZARENER: ,Er ist gekommen, und allerbiga tut er Wunder. Bei einer

Hochzeit in Galilaa hat er Wasser in Wein verwand&l heilte zwei Aussatzige von
Kapernaum!*

- ZWEITER NAZARENER: ,Durch bloRRes Beruihren!*

- ERSTER NAZARENER: ,Er hat auch Blinde geheiltaMhat ihn auf einem Berge im
Gesprach mit Engeln gesehn!®

- HERODIAS: ,,Oho! Ich glaube nicht an Wunder, tthbe ihrer zu viele gesehn!®

- ERSTER NAZARENER: ,Die Tochter des Jarus hat@r den Toten erweckt.”

- HERODES: ,Wie, er erweckt die Toten?*

- ERSTER & ZWEITER NAZARENER: ,Jawohl. Er erwedtie Toten."

- HERODES: ,Ich verbiete ihm, das zu tun. Es wsilerecklich, wenn die Toten
wiederkdmen! Wo ist der Mann zur Zeit?*

- ERSTER NAZARENER: ,Herr, er ist Gberall, aberigtsschwer, ihn zu finden.”

- HERODES: ,Der Mann mul3 gefunden werden!*

- ZWEITER NAZARENER: ,Er heif3t, in Samaria weile jetzt.”

- ERSTER NAZARENER: ,Vor ein paar Tagen verlieR ERmaria, ich glaube, im
Augenblick ist Er in der N&he von Jerusalem...”

- HERODES: ,So hort: ich verbiete ihm, die Totanezwecken! Es mufte schrecklich sein,
wenn die Toten wiederkamen!”

- DIE STIMME VON JOKANAAN: , O, Uber dieses geile &b, die Tochter Babylons, so
spricht der Herr, unser Gott!"

- HERODIAS: ,Befiehl ihm, er soll schweigen.”

- DIE STIMME VON JOKANAAN: ,Eine Menge Menschen i sich gegen sie sammelin,
und sie werden Steine nehmen und sie steinigen!”

- HERODIAS: ,Wahrhatftig, er ist schandlich!*

- DIE STIMME VON JOKANAAN: ,Die Kriegshauptleute arden sie mit ihnren Schwertern
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durchbohren, sie werden sie mit ihren Schilden aéman!*

- HERODIAS: ,Er soll schweigen! Er soll schweigén!

- DIE STIMME VON JOKANAAN: ,Es ist so, dal3 ich alVerruchtheit austilgen werde,
dald ich alle Weiber lehren werde, nicht auf den ¥vagrer Greuel zu wandeln!”

- HERODIAS: ,Du hoérst, was er gegen mich sagtddidest es, dal3 er die schméahe, die dein
Weib ist?”

- HERODES: ,Er hat deinem Namen nicht genannt.”

- DIE STIMME VON JOKANAAN: ,Es kommt ein Tag, daimd die Sonne finster werden
wie ein schwarzes Tuch. Und der Mond wird werdea Blut, und die Sterne des Himmels
werden zur Erde fallen wie unreife Feigen vom Felfigaim. Es kommt ein Tag, wo die
Kdn'ge der Erde erzittern..."

- HERODIAS: ,Ha, ha! Dieser Prophet schwatzt wie Betrunkener. Aber ich kann den
Klang seiner Stimme nicht ertragen, ich hasse s&ifimeme. Befiehl ihm, er soll schweigen!*
- HERODES: , Tanz fur mich, Salome!*

- HERODIAS: , Ich will nicht haben, dafl3 sie tanzt!"

- SALOME: ,Ich habe keine Lust zu tanzen, Tetrarch

- HERODES: ,Salome, Tochter der Herodias, tanarigh!”

- SALOME: ,Ich will nicht tanzen, Tetrarch.”

- HERODIAS: ,Du siehst, wie sie dir gehorcht.”

- DIE STIMME VON JOKANAAN: ,Er wird auf seinem Tlune sitzen, er wird gekleidet
sein in Scharlach und Purpur. Und der Engel desnHeird ihn darniederschlagen. Er wird
von den Wiurmern gefressen werden.”

- HERODES: ,Salome, Salome, tanz flr mich, ichebitich. Ich bin traurig heute Nacht,
drum tanz fur mich. Salome, tanz fir mich! Wenrfigumich tanzest, kannst du von mir
begehren was du willst. Ich werde es dir geben.”

- SALOME: ,Willst du mir wirklich alles geben, wash von dir begehre, Tetrarch?“

- HERODIAS: ,Tanze nicht, meine Tochter.”

- HERODES: ,Alles, alles, was du von mir begehnerst, und war's die
Halfte meines Konigreichs.”

- SALOME: ,Du schworst, Tetrarch?®
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- HERODES: ,Ich schwor' es, Salome!”

- SALOME: ,Wobei willst du das beschwdren, Tetta?Pt

- HERODES: ,Bei meinem Leben, bei meiner Krona,einen Gottern!*

- HERODIAS: ,Tanze nicht, meine Tochter!"

- HERODES: , O Salome, Salome, tanz fiir mich!”

- SALOME: ,Du hast einen Eid Geschworen, Tetrafch!

- HERODES: ,Ich habe einen Eid geschworen.”

- HERODIAS: ,Meine Tochter, tanze nicht.”

- HERODES: ,Und waér's die Halfte meines KonigreicBu wirst schon sein als Konigin,
unermef3lich schon. Ah! Es ist kalt hier. Es wehteaas'ger Wind, und ich hére... warum hore

ich in der Luft dieses Rauschen von Fligeln? AhisEdoch so, als ob ein ungeheurer,
schwarzer Vogel tiber der Terrasse schwebte? Waamm ikh ihn nicht sehn, diesen Vogel?
Dieses Rauschen ist schrecklich. Es ist ein scendigl Wind. Aber nein, er ist nicht kalt, er
ist heil3. Giel3t mir Wasser lber die Hande, gebStiimee zu essen, macht mir den Mantel
los. Schnell, schnell, macht mir den Mantel lostbaein! Laf3t ihn! Dieser Kranz driickt
mich. Diese Rosen sind wie Feuer. Ah! Jetzt kahratmen. Jetzt bin ich glicklich. Willst du
fur mich tanzen, Salome?*

- HERODIAS: ,Ich will nicht haben, daf3 sie tanzt!"

- SALOME: ,Ich will fir dich tanzen.”

- DIE STIMME VON JOKANAAN: ,Wer ist der, der vondom kommt? Wer ist der, der
von Bosra kommt, dessen Kleid mit Purpur gefarhtder in der Schoénheit seiner
Gewander leuchtet, der méchtig in seiner Grol3e alghilVarum ist dein Kleid mit
Scharlach gefleckt?*

- HERODIAS: ,Wir wollen hineingehn. Die Stimme diess Menschen macht mich
wahnsinnig. Ich will nicht haben, dal? meine Tochaerzt, wahrend er immer dazwischen
schreit. Ich will nicht haben, dal sie tanzt, wakrdu sie auf solche Art ansiehst. Mit einem
Wort: Ich will nicht haben, dal3 sie tanzt!"

- HERODES: , Steh nicht auf, mein Weib, meine Kanides wird dir nichts helfen, ich gehe
nicht hinein, bevor sie getanzt hat. Tanze, Saldarg, fir mich!*
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- HERODIAS: ,Tanze nicht, meine Tochter!*
- SALOME: ,Ich bin bereit, Tetrarch.” (Salome tdpz
- HERODES (zu Herodias): ,Ah! Herrlich! Wundervolfundervoll! Siehst du, sie hat fir

mich getanzt, deine Tochter. Komm her, Salome. Kdmem du sollst deinen Lohn haben.
Ich will dich koniglich belohnen. Ich will dir allegeben, was dein Herz begehrt. Was willst
du haben? Sprich!®

- SALOME: ,Ich méchte, dal3 sie mir gleich in eiri&lberschissel...”

- HERODES: ,In einer Silberschiissel! Gewil3 doghtiner Silberschissel! Sie ist reizend,
nicht? Was ist's, das du in einer Silberschisdsmantchtest, o sii3e, schone Salome, du,
die schoner ist als alle Tochter Judaas? Was ssikkedlir in einer Silberschiissel bringen? Sag
es mir! Was es auch sein mag, du sollst es erhdteime Reichtimer gehdren dir. Was ist
es, das du haben mdchtest, Salome?*

- SALOME: ,Den Kopf des Jokanaan!®

- HERODES: ,Nein, nein!*

- HERODIAS: ,Ah! Das sagst du gut, meine Tochfeds sagst du gut!”

- HERODES: ,Nein, nein, Salome! Das ist es nigkds du begehrst! Hor nicht auf

die Stimme deiner Mutter. Sie gab dir immer schieeslRat. Achte nicht auf sie!”

- SALOME: ,Ich achte nicht auf die Stimme meineuttér. Zu meiner eignen Lust will ich
den Kopf des Jokanaan in einer Silberschissel h&hehast einen Eid geschworen,
Herodes. Du hast einen Eid geschworen. Vergil3 aas!'h

- HERODES: ,Ich weil3, ich habe einen Eid geschwoleh weil3 es wohl. Bei meinen
Goéttern habe ich es geschworen. Aber ich beschdiohe Salome, verlange etwas andres
von mir. Verlange die Halfte meines Konigreichs Vil sie dir geben. Aber verlange nicht
von mir, was deine Lippen verlangten.”

- SALOME: ,Ich verlange von dir den Kopf des Jokan.*

- HERODES: ,Nein, nein, ich will ihn dir nicht geh.”

- SALOME: ,Du hast einen Eid geschworen, Herodes."

- HERODIAS: ,Ja, du hast einen Eid geschworene Akhben es gehort...”

- HERODES: , Still, Weib, zu dir spreche ich ni¢ht.
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- HERODIAS: ,Meine Tochter hat recht daran getdam Kopf des Jokanaan zu verlangen.
Er hat mich mit Schimpf und Schande bedeckt. Mamlsehn, dal sie ihre Mutter liebt. Gib

Oscar Wilde als ,Salome*(!)...

nicht nach, meine Tochter, gib nicht nach! Er haee Eid geschworen.”

- HERODES: , Still, spricht nicht zu mir! Salomehibeschwdre dich: sei nicht trotzig! Sieh,
ich habe dich immer lieb gehabt. Kann sein, ichehdibh zu lieb gehabt. Darum verlange das
nicht von mir. Der Kopf eines Mannes, der vom Rugpgirennt ist, ist ein Ubler Anblick.

Hor', was ich sage! Ich habe einen Smaragd. Eeisschonste Smaragd der ganzen Welt.
Den willst du haben, nicht wahr? Verlang' ihn vom, meh will ihn dir geben, den schonsten
Smaragd.”

- SALOME: ,Ich fordre den Kopf des Jokanaan!®

- HERODES: ,Du horst nicht zu, du hérst nicht zal3 mich zu dir reden, Salome!*

- SALOME: ,Den Kopf des Jokanaan!”

- HERODES: ,Das sagst du nur, um mich zu qudlenl| ieh dich so angeschaut habe. Deine
Schonheit hat mich verwirrt. Oh! Oh! Bringt Wein!idh dirstet! Salome, Salome, a3 uns
wie Freunde zu einander sein! Bedenk' dich! Ah! \Wa#t ich sagen? Was war's? Ah! Ich
weil3 es wieder! Salome, du kennst meine weil3eneRfaueine schonen, weil3en Pfauen, die
im Garten zwischen den Myrten wandeln. Ich will diealle, alle geben. In der ganzen Welt
lebt kein Kdnig, der solche Pfauen hat. Ich halo® hlundert. Aber alle will ich dir geben!”

- SALOME: ,Gib mir den Kopf des Jokanaan!®

- HERODIAS: ,Gut gesagt, meine Tochter!"

- HERODES: , Still, Weib! Du kreischest wie ein Raogel.”

- HERODIAS (zu Herodes): ,Und du, du bist lachalimit deinem Pfauen!”

- HERODES: ,Deine Stimme peinigt mich. Still, sagi dir! Salome, bedenk, was du tun
willst. Es kann sein, dafl3 der Mann von Gott gesetdEr ist ein heil'ger Mann. Der Finger
Gottes hat ihn berihrt. Du mdchtest nicht, da3 minHJnheil trifft, Salome? Hor' jetzt auf
mich!*

- SALOME: ,Ich will den Kopf des Jokanaan!!*

- HERODES: , Ah! Du willst nicht auf mich horen. iSehig, Salome. Ich, siehst du, bin
ruhig. Hore: ich habe an diesem Ort Juwelen vekstdawelen, die selbst deine Mutter nie
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Gasispicl der Mad. Gemma Bellincioni.  £a Travlata, Oper in 4 Alten von Giufeppe Veordi,

Bei aufgebobenem Abomnement.

e -SveT, .I@: sany 4

gesehen hat. Ich habe ein Halsband mit vier Refteglen. Topase, gelb wie die Augen der
Tiger. Topase, hellrot wie die Augen der Waldtaub® griine Topase, wie Katzenaugen.
Ich habe Opale, die immer funkeln, mit einem Fekalt, wie Eis. Ich will sie dir alle geben,
alle! Ich habe Chrysolithe und Berylle, Chrysoprasd Rubine. Ich habe Sardonyx
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und Hyacinthsteine und Steine von Chalcedon. Idhsa dir alle geben, alle und noch andre
Dinge. Ich habe einen Kristall, in den zu schaundwm Weibe vergonnt ist. In einem

SALOME &2

Perlenmutterkastchen habe ich drei wunderbare 3éirkver sie an seiner Stirne tragt,

kann Dinge sehn, die nicht wirklich sind. Es simbezahlbare Schatze. Was begehrst du
sonst noch, Salome? Alles, was du verlangst, ehlldir geben - nur eines nicht: nur nicht das
Leben dieses einen Mannes. Ich will dir den Mades Hohenpriesters geben. Ich will dir
den Vorhang des Allerheiligsten geben...”

- DIE JUDEN: ,Oh! Oh! Oh!*

- SALOME: ,Gib" mir den Kopf den Jokanaan!*

- HERODES: ,Man soll ihr geben, was sie verlargj# ist in Wahrheit ihrer Mutter Kind!
Wer hat meinen Ring genommen? Ich hatte einen &ingeiner rechten Hand. Wer hat
meinen Wein getrunken? Es war Wein in meinem Bedfrewar mit Wein gefullt. Es hat ihn
jemand ausgetrunken. Oh! gewil3 wird Unheil Gibeeeikommen...!"

- HERODIAS: ,Meine Tochter hat recht getan!*

- HERODES: , Ich bin sicher, es wird ein Unheil gleshn!*

- SALOME: ,Es ist kein Laut zu vernehmen. Ich haérehts. Warum schreit er nicht, der
Mann? Ah! Wenn einer mich zu téten k&me, ich wigdereien, ich wirde mich wehren, ich
wiurde es nicht dulden! Schlag' zu, schlag' zu, Nadr8chlag' zu, sag' ich dir! Nein, ich hore
nichts. Es ist eine schreckliche Stille! Ah! Esastvas zu Boden gefallen. Ich horte etwas
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fallen. Es war das Schwert des Henkers. Er hat tAdgsser Sklave. Er hat das Schwert fallen
lassen! Er traut sich nicht, ihn zu téten. Er iseeMemme, dieser Sklave. Schickt Soldaten
ihn!* (zum Pagen) ,Komm hierher, du warst der Fréaireses Toten, nicht? Wohlan, ich
sage dir: es sind noch nicht genug Tote. Geh zusddstaten und befiehl ihnen, hinab-
zusteigen und mir zu holen, was ich verlange, veasTétrarch mir versprochen hat, was
mein ist!* (zu den Soldaten) ,Hierher, ihr Soldatgeht ihr in die Cisterne hinunter und holt

mir den Kopf des Mannes! Tetrarch, Tetrarch, béfilglinen Soldaten, daf3 sie mir den Kopf
des Jokanaan holen!” (der Henker gibt ihr auf eisdlbrernen Tablett den Kopf Johannes’
des Taufers; Schalome zum Kopf:) ,Ah! Du wolltestimnicht deinen Mund kiissen lassen,
Jokanaan! Wohl, ich werde ihn jetzt kiissen! IcH mik meinen Zahnen hineinbeil3en, wie

man in eine reife Frucht beil3en mag. Ja, ich Wil jetzt kiissen deinen Mund, Jokanaan. Ich
hab' es gesagt. Hab' ich's nicht gesagt? Ah! d&hilt ihn jetzt kissen. Aber warum siehst
du mich nicht an, Jokanaan? Deine Augen, die skeeklich waren, so voller Wut und
Verachtung, sind jetzt geschlossen. Warum sindessehlossen? Offne doch die Augen! So



vev(w)-p-3-42-15 24

hebe deine Lider, Jokanaan! Warum siehst du might @ain? Hast du Angst vor mir,
Jokanaan, daf3 du mich nicht ansehen willst? Untked&iinge, sie spricht kein Wort,
Jokanaan, diese Scharlachnatter, die ihren Gegfggrgmich spie. Es ist seltsam, nicht? Wie
kommt es, dal diese rote Natter sich nicht memt?ibu sprachst bose Worte gegen mich,
gegen mich, Salome, die Tochter der Herodias, Esgin von Judaa. Nun wohl! Ich lebe
noch, aber du bist tot, und dein Kopf, dein Kop@e mir! Ich kann mit ihm tun, was ich

will. Ich kann ihn den Hunden vorwerfen und den ¥ligder Luft. Was die Hunde Ubrig
lassen, sollen die Vogel der Luft verzehren. Alalman, Jokanaan, du warst schon. Dein
Leib war eine Elfenbeinsdule auf silbernen FuRenwdt ein Garten voller Tauben in der
Silberlilien Glanz. Nichts in der Welt war so weifte dein Leib. Nichts in der Welt war so
schwarz wie dein Haar. In der ganzen Welt war sislotrot wie dein Mund. Deine Stimme
war ein Weirauchgefal3, und wenn ich ansah, hdntgetieimnisvolle Musik. Ah! Warum
hast du mich nicht angesehn, Jokanaan? Du lediesdi&ine Augendie Binde eines, der
seinen Gott schauen wollte.Wohl! Du hast deinert Gegehn, Jokanaan, aber mich, mich,
hast du nie gesehn. Hattest du mich gesehn, deshatich geliebt! Ich dirste nach deiner
Schonheit. Ich hungre nach deinem Leib. Nicht Weioh Apfelkénnen mein Verlangen
stillen. Was soll ich jetzt tun, Jokanaan? Niclat Biuten, noch die grol3en Wasser kbnnen
dieses briunstige Begehren ldschen. Oh! Warum dahsiich nicht an? Hattest du mich
angesehn, du hattest mich geliebt. Ich weil3 es,vadohhattest mich geliebt. Und das
Geheimnis der Liebe ist grol3er als das Geheimrasiddes...”

- HERODES (zu Herodias): ,Sie ist ein Ungeheuemed Tochter. Ich sage dir, sie ist ein
Ungeheuer!*

- HERODIAS: ,Meine Tochter hat recht getan. Ichahi# jetzt hier bleiben.”

- HERODES: , Ah! Da spricht meines Bruders Weib!riim, ich will nicht an diesem Orte
bleiben. Komm, sag' ich dir! Sicher, es wird Sckhebes geschehn. Wir wollen uns im
Palast verbergen, Herodias, ich fange an zu enzitkdanassah, Issachar, Ozias, I6scht die
Fackeln aus! Verbergt den Mond, verbergt die Stefsavird Schreckliches geschehn!!®

- SALOME: ,Ah! Ich habe deinen Mund gekuf3t, Jokama#h! Ich habe ihn gekifit, deinen
Mund, es war ein bitterer Geschmack auf deinenlipptat es nach Blut geschmeckt? Nein?
Doch es schmeckte vielleicht nach Liebe. Sie sad@d die Liebe bitter schmecke. Allein
was tut's? Was tut's? Ich habe deinen Mund gelokanaan. Ich habe ihn gekif3t, deinen
Mund...”

- HERODES (zu seinen Soldaten): ,Man tote diese#W (die Soldaten ermorden Salome)
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Der Juden Konig

Herodes Antipas (* ca. 20 v. Chr. in Judia; f ca. 39 n. Chr. in Lugdunum, Siidgallien) war
der Sohn Herodes’ des Grof3en und der Samaritaméaithake, der zur Zeit Jesu als
»retrarch” (- ,Vier-Furst*: Chef Uber 4 Gebiete/hder - ) in Galilaa herrschte. Er wurde in

Rom erzogen. Als sein Vater im Jahre 4 v. Chrbstaurde er als einer der wenigen S6hne,
die allen Nachstellungen entgangen waren, Herrsebar Galilda und Peréda. Er machte
Sepphoris in Galilda zu seiner Hauptstadt. AuRergemdete er Tiberias am See Gennesaret,
eine hellenistische Stadt, die nach Kaiser Tibebeisannte wurde. Er verliebte sich in seine
Schwagerin und Nichte Herodias, die Frau seinebbiatlers Herodes Boethos (der Sohn der
zweiten Mariamme). Herodias verliel3 aus Liebe zu ihren Mann, und Herodes Antipas
wiederum verstiel3 seine erste Frau, die Tochteragaiischen Konigs Aretas IV. Dieser
doppelte Ehebruch erregte bei den Juden Anstol3. gekrankte Schwiegervater Aretas
brachte ihm in einem Grenzkrieg eine schwere Nladerbei. Johannes der Taufer hielt
Herodes um 28 n. Chr. den doppelten Ehebruch titfentor, worauf er verhaftet, in die
Bergfestung Macharus gebracht und spéater auf Vasanhg der Herodias hingerichtet wurde.
Herodes Antipas ging auf Betreiben von Herodias.38hr. nach Rom, um von Caligula den
Kdnigstitel zu erhalten, wurde jedoch aufgrund wochweren Anklagen, die sein Neffe und
Schwager Herodes Agrippa |. gegen ihn vorgebraette hnach Lugdunum in Sidgallien
verbannt. Dort starb er, das genaue Todesdatummltkannt. Im Anschlufd daran wurde sein
Reich mit dem Gebiet des Herodes Agrippa vereirtitgrodes Antipas wird im Neuen
Testament der Bibel immer als Konig Herodes odérafeh (Vierfurst) erwahnt: Mt 14,1 EU

- Mk 6,14 EU - Lk 3,1 EU; 9,7 EU; 13,1 EU; Lk 23 E®rst im Lauf der Jahrhunderte gab
man ihm den Beinamen ,Antipas“, um ihn von seindeichnamigen Vater zu unterscheiden.
Die biblische Erzahlung bericht, dal3 Pontius Pdatals er Jesus in Gewahrsam hatte und
erfuhr, dal3 er Galilder sei, ihn zu Herodes Antigabickte, da sich dieser gerade in
Jerusalem aufhielt, weil dieser flr ihn zustanaig Blerodes freute sich, da er von Jesus ein
Wunder sehen wollte. Als Jesus nicht darauf eingimdjauch nicht auf seine Fragen
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antwortete, trieb er Spott mit ihm, indem er ihrt ginem hellglanzenden Kleid bekleidete,
und schickte ihn zu Pilatus zurtick. Offenbar ge@isl Herodes, in dieser Angelegenheit
beriicksichtigt worden zu sein, denn danach wurdletuB und Herodes, die friher verfeindet
gewesen waren, Freunde. Der Name ,Antipas” bedsotgel wie ,gegen alles” und wird in
der Bibel nur ein einziges Mal erwahnt. In Offo2 AU wird der Name eines friihchristlichen
Martyrers mit Antipas angegeben. Schon mehrere (Bgheler haben Herodes ein Gesicht
gegeben, zuletzt 2006 der Italiener Alessandro @aligin Es begab sich aber zu der Zeit....
Die folgende Aufzahlung listet seriose Bibelverfilngen und keine Parodien auf: 1953:
Salome (Darsteller: Charles Laughton) - 1961: Kdateg Konige (D: Frank Thring) - 1964:
Das 1. Evangelium: Matthdus (D: Francesco Leonetlip65: Die gréfite Geschichte aller
Zeiten (D: José Ferrer) - 1977: Jesus von NazdBtiChristopher Plummer) - 1979: Jesus
(D: Richard Peterson) - 1999: Die Bibel — Jesus I(lica Barbareschi) - 2000: Die Bibel:
Paulus (D: Giovanni Lombardo Radice) - 2004: Diedan Christi (D: Luca De Dominicis) -
2004: Judas und Jesus (D: Philip Dunbar) - 2006bé&gab sich aber zu der Zeit... (D:
Alessandro Giuggioli)

Was ist ,Literatur-Oper“?

Die Literaturoper ist ein im 20. Jahrhundert earidenes Genre der Oper, bei dem bereits
bestehende Bihnenwerke des Theaters ohne wesentif@ianderungen - allenfalls
Kirzungen - in Musik gesetzt werden. Im weiterenn®i umfaldt der Begriff auch Opern-
Bearbeitungen von Romanen und Erzdhlungen im 2Brhdedert, ein Verfahren, das
allerdings seit Entstehung der Oper im Prinzip aagelt wurde. Die Literaturoper wurde
moglich, als mit Richard Wagner und der von ihmwackelten durchkomponierten
dramatischen Grol3form verschiedene Konventionendi@r Form eines Libretto-Textes
schwanden und keine spezielle Operntext-VersioaseBtoffes mehr nétig erschien. Zu den
ersten Komponisten, die Theaterstiicke direkt véetgngehdren Claude Debussy, Richard
Strauss und Alban Berg. Nach dem Zweiten Weltkedgngte das Genre eine Blite, und
Komponisten griffen haufig auch auf historische dteestiicke zuriick. Die Produktion in
dem Genre hélt bis heute an. Literaturopern aubiérgexte: Claude Debussy: ,Pelléas et
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SALOME

A TI-{ﬁGEI_}Y IN ONE
ACT : TRANSLATED
| FROM THE FRENCH
OF OSCAR WILDE:
_ PICTURED BY
AUBREY BEARDSLEY

LONDON: ELKIN MATHEWS
&9 JOHN LANE
BOSTON: COPELAND & DAY

Mélisande” nach Maurice Maeterlinck, 1902 - Rich&tauss: Salome nach Oscar Wilde,
1905 - Strauss: Elektra nach Hugo von Hofmannsitefl9 - Alexander von Zemlinsky: Eine
florentinische Tragtddie nach Oscar Wilde, 1917 baWN Berg: Wozzeck nach Bichners
Woyzeck, 1925 - Berg: Lulu nach Frank Wedekind, 7198 rancis Poulenc: Les mamelles de
Tirésias (Die Bruste des Teiresias) nach Guilladpellinaire, 1941 - Carl Orff: Antigonae
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nach Friedrich Holderlin, 1949 - Werner Egk: DervRer nach Nikolai Gogol®esu3op,
1957 - Wolfgang Fortner: Bluthochzeit nach Fedefgarcia Lorcas Bodas de sangre, 1957 -
Benjamin Britten: A Midsummer Night's Dream (Einr@mernachtstraum) nach William

Shakespeare, 1960 - Bernd Alois Zimmermann: Died&eh nach Jakob Lenz, 1965 -
Gottfried von Einem: Der Besuch der alten Dame rawokdrich Durrenmatt, 1971 - Aribert
Reimann: Lear nach Shakespeares King Lear, 1974@iaka Holszky: Bremer Freiheit nach
Rainer Werner Fassbinder, 1988 - Hblszky: Die Wéamash Jean Genets Les paravents, 1995
- Manfred Trojahn: Was ihr wollt nach Shakespedmeslfth Night or What you will, 1998 -
Michael Denhoff: Der Pelikan nach August Strindberg. -- Literaturopern nach Romanen
und Erzahlungen: Frederick Delius: Romeo und Jalidem Dorfe nach Gottfried Keller,
1907 - LeoS Jarak: Ka'a Kabanova nach Alexander Nikolajewitsch OstrowdRiss
Gewitter, 1921 - dito: Z mrtvého domu (Aus einentéftnaus) nach Dostojewsk3snucku

u3 MeptBoro noma (Aufzeichnungen aus einem Totenhaus), 1930 - Di¢hostakowitsch:
Hoc (Die Nase) nach Nikolai Gogol - dettenn Mak6er Mienckoro yesna (Lady Macbeth
von Mzensk) nach Nikolai Semjonowitsch Leskow, 193Benjamin Britten: Billy Budd
nach Herman Melville, 1951 - dito: Death in Venmach Thomas Manns Tod in Venedig,
1973 - Hans Werner Henze: Ein Landarzt, Funkopeh rfadanz Kafka, 1951 - detto: Die
Bassariden (The Bassarids) nach EuripiBégyot (Die Bakchen), 1966 - dito: Das verratene
Meer, nach Yukio MishimasF#% @ Hiffii (Gogo no Eiko), 1986-89 - Hans Zender: Don
Quijote de la Mancha nach Miguel de Cervantes, 1993

Der Urauffihrungs-Chefkapellmeister

~Ernst, Edler von Schuch®, geboren als ,Ernst-@@tl Schuch* am 23. November 1846 in
Graz & verstorben am 10. Mai 1914 in NiederloRRedebeul war ein Osterreichischer
Dirigent, der durch seine Zusammenarbeit mit Ridh&trauss an der Dresdener Hofoper
berihmt wurde. Schuch studierte in Graz, spat&¥ien bei Felix Otto Dessoff und begann
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1867 als Kapellmeister am Lobe-Theater in Bredtmufolgten Verpflichtungen in Wirzburg
(1868-1870), Graz (1870/1871) und Basel, bevoB&R on Pollini nach Dresden engagiert

Birgit Nilsson als ,,Salome*...

wurde. Dort wurde er 1872 Musikdirektor an der Hiig ab 1873 Koniglicher Kapellmeister
neben Julius Rietz, spater neben Franz Willner2 1®&&rnahm er die Direktion der Hofoper
als Hofrat, 1889 wurde er Generalmusikdirektor. n8ei Wohnsitz nahm er 1882 in
Niederlo3nitz in der Weintraubenstral3e (1883 agémen Antrag umbenannt in Schuchstralie
15/17). 1898 wurde Schuch vom dsterreichischenefamsden Adelsstand erhoben und 1899
zum sachsischen Geheimen Hofrat ernannt. Sein Widiag als Ara Schuch in die
Operngeschichte ein. Neben Gastspielreisen in rBeMiiinchen, Wien und Paris blieb er
Dresden bis 1914 verbunden und machte das Hausneu @er fuhrenden Musikbuhnen
Europas, bildete ein hervorragendes Ensemble unditerte das Orchester zu einem der
grofdten der Welt. Neben dem Repertoire von Richdaginer leitete er die Urauffihrungen
von Richard Strauss” Feuersnot (1901), Salome (1®&ktra (1909), Rosenkavalier (1911)
sowie deutsche Erstauffihrungen von Puccini undcligi. Daneben wurde er auch als
Konzertdirigent geschéatzt und setzte sich als soldiesonders fur Orchesterwerke von
Draeseke und Strauss ein. Schuch war mit der Kil@@apranistin Clementine von Schuch-
Proska (1850-1932) verheiratet. Sie war Ehrenneitiglder Koniglichen Hofblhne. lhre
Tochter Liesel von Schuch sang in Dresden und Wien.

Der Dichter

Oscar Fingal O' Flahertie Wills Wilde (* 16. Oktober 1854 in Dublin; { 30. November 1900

in Paris) war ein irischer Schriftsteller. Aufgruddr Berufe seiner Eltern kam Oscar Wilde
frihzeitig mit der Schriftstellerei in Kontakt. $eVater William Wilde war Irlands fihrender
Ohren- und Augenarzt und schrieb Bicher Uber Arcgi®, Folklore und den Satiriker
Jonathan Swift. Seine Mutter Jane war von BerufrEdteerin, engagierte sich im Young
Ireland Movement unter dem Pseudonym ,Speranza“gait als revolutionare Lyrikerin.
Die Wildes hatten drei Kinder, zwei Jungen und Miadchen. Der Alteste, William Wills
Wilde, wurde 1853 geboren. Ein Jahr spater kam iQzaaWelt, 1858 bekam Jane ihr drittes
Kind, Isola Francesca, die nur zehn Jahre alt wivda 1864 bis 1871 besuchte Oscar Wilde
als Internatsschuler die Portora Royal School imigallen. AnschlieRend, von 1871 bis
1874, studierte er mit glanzendem Erfolg klassidditeratur am Trinity College in Dublin.
Im Sommer reiste Oscar Wilde zusammen mit Williaroulding und Reverend John
Pentland Mahaffy, seinem Freund und Lehrer fur Wilgdogie am Trinity College, nach
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Norditalien, wo er beispielsweise Mailand, Venedigdua und Verona besuchte. Nachdem
Wilde ein jahrliches Stipendium von 95 £ gewonnatid) studierte er von 1874 bis 1878 am
Magdalen College in Oxford, wo er den schon vehénmerRichtung der L'art pour l'art
weisenden asthetischen ldealen von Walter HoratierRind der tief moralisch, religids und

Fr. . Stuck: ,Salome*

sozial engagierten Kunstauffassung von John Ruglkichermaf3en begeistert folgte, obwohl
sie auf sehr unterschiedliche, beinahe entgegetzies@eise den neuen Asthetizismus
vertraten. Am 28. November 1878 fand Oscar Wildeeserste literarische Anerkennung, als
sein Gedicht Ravenna, in dem die Impressionen isaweiten Italienreise kinstlerische

Gestalt angenommen hatten, mit dem Newdigate-RBtegezeichnet wurde. Nach Abschluss
des Studiums Ubersiedelte er 1879 sogleich nactddroand teilte sich dort bis 1881 mit dem

Kinstler Frank Miles, der beste Beziehungen zurdomer Gesellschaft hatte, eine Wohnung
in der Salisbury Street 13, die Wilde wegen deskék auf die Themse ,Thames House"
nannte. Wilde wurde zu seiner Zeit als Schriftetelbewundert und war im priden

viktorianischen England zugleich als Skandalautipstyler und Dandy verschrien. Er war

beriihmt fur geschliffene Sprachgewandtheit undasgigantes Auftreten. In den Jahren nach
1882 hielt er Vorlesungen in den USA und Kanadawkdrde von der Kiritik lacherlich
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gemacht, die er wiederum als philisterisch bezesthtB884 heiratete er Constance Lloyd, mit
der er zwei S6hne hatte, Cyril (* 1885) und Vyvyari886). Wilde arbeitete von 1887 bis
1889 fur die Pall Mall Gazette und danach als Hegaber der Zeitschrift Woman’s World.
Wahrend dieser Jahre verdoffentlichte er die fines&ohne geschriebene Marchensammlung
»1he Happy Prince and Other Tales” (1888, klasss¢hrtreter der Gattung Kunstmérchen)
und ,Das Bildnis des Dorian Gray“ (The Picture ajrian Gray) (1891). Einerseits finden

Salome

der ,Tanz der,7 Schleier™... (lll)

Kritiker in letzterem autobiographische Elementejexerseits ist es eine direkte Antwort auf
den franzdsischen Symbolismus, insbesondere aukbdurs von Joris-Karl Huysmans
(deutsch: Gegen den Strich). In den folgenden dagukrieb Oscar Wilde etwa jahrlich ein

neues Werk, vor allem Gesellschaftskomédien. Amabetesten sind Lady Windermere’s
Fan (1892), A Woman of No Importance (1893), Analdélusband (1895) und ,The
Importance of Being Earnest” (1895), das die Olaede satirisch darstellt und als sein bestes
Werk gilt. Sein Stiuck ,Salome* aus dem Jahr 189dhnder biblischen Salome-Legende (mit
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berihmten, zum Teil sehr freizligigen Jugendstilstiationen von Aubrey Beardsley) wurde
vom Zensor abgelehnt und fand daher keinen Verlgeg&ngland. 1894 wurde es von und
mit der berihmten Sarah Bernhardt in Paris uraufgef Der Komponist Richard Strauss
nahm Wildes Drama als Literaturvorlage und vertatite deutsche Ubersetzung in seiner
weltweit erfolgreichen Oper Salome, die am 9. Ddzeml1905 an der Dresdner Hofoper
uraufgefiihrt wurde. Oscar Wilde schrieb auch eimenkalerzéhlung: Lord Arthur Saviles
Verbrechen (1887), eine ,Studie Uber die Pflichtie der Untertitel der Erzahlung lautet.
Dem Titelhelden wird geweissagt, er werde einen dMbegehen. Entsprechend seinem
Leitspruch ,Was du tun musst, das tue gleich®, bkesBt Lord Arthur, das vorhergesagte
Verbrechen noch vor seiner EheschlieBung zu begdbed da er sich ohnehin bei einer
lieben, alten Dame zu Besuch angesagt hat... Der liearater Oscar ging — fur die
damalige Zeit — relativ offen mit seiner Homosex@al um. Seine homosexuellen
Partnerschaften, z.B. mit seinem Freund und LeRobert Baldwin Ross, waren nicht
unbekannt. Wildes langjahriges Verhaltnis zu Lodffedl Douglas (genannt Bosie), flhrte
schliel3lich durch eine gezielte Provokation desx&fohn Sholto Douglas, des 9. Marquess
von Queensberry, zu einem gesellschaftlichen SKkarwaei Gerichtsprozessen (einer
Privatklage Wildes gegen Queensberry und einenutléolgenden Strafprozeld gegen Wilde)
und Wildes Niedergang. Am 18. Februar 1895 hirgBrlQueensberry in einem Club, den
Oscar Wilde regelméaldig besuchte, seine Visitenkaitadem handschriftlichen Zusatz ,For
Oscar Wilde posing as somdomite [sic!]* (,fur Oscéfilde, posierender Sodomit ( =
Homosexueller)®). Oscar Wilde leitete, nachdem ibard Alfred Douglas moralische und
finanzielle Rickendeckung zugesichert hatte, eieglédmdungsklage gegen den Marquis
ein. Im Verlauf der Verhandlung muf3te der AngeldaQtueensberry beweisen, dal3 seine
Anschuldigung nicht aus der Luft gegriffen war, derm der Wahrheit entsprach. Im Laufe
des Prozesses verschob sich die Position von WildeKlager wurde zum Angeklagten, als
intime Details aus Wildes Privatleben zur Sprachmén. Im Verlauf des Prozesses kam zu
Tage, dafld Oscar Wilde mit jungen Mannern aus daalem Unterschicht sexuellen Kontakt
hatte, darunter auch mannliche Prostituierte. Desuiverhér gegen Oscar Wilde, geleitet
von Edward Carson, einem ehemaligen Studienkoll&yddes vom Trinity College, hatte
auch verschiedene Schriften Wildes als Gegenstamgtsachlich den Roman ,Das Bildnis
des Dorian Gray*, der als ,anrtichig” geriigt wurbée rhetorische Gewandtheit Wildes wird
in dem Verhdr nochmals deutlich. Aufgrund einigeibewusster Fehler in der Taktik von
Wildes Anwalt Edward Clarke entschied sich die Jyggen Wilde und erklarte Queensberry
fur ,nicht schuldig”. Oscar Wilde wurde nach denrlgeenen Prozel3 selbst verhaftet und in
einem Strafprozeld wegen Unzucht schlie3lich an2.1895 zu zwei Jahren Zuchthaus mit
schwerer kérperlicher Zwangsarbeit verurteilt. Aldaggebend fur das Urteil war nicht das
Verhéltnis zu Lord Douglas, sondern Wildes Kontakte mannlichen Prostituierten, von
denen einige als Zeugen einberufen worden warech Aol dieser Situation verlor Wilde
zunachst nicht seinen Humor. Als er z.B. wahrend @efangenschaft gezwungen war,
gefesselt im Freien zu warten, soll er folgendersspuuch gemacht haben: ,Wenn Ihre
Majestat Ihre Gefangenen so behandelt, dann vérdierkeine!”. Die folgenden zwei Jahre
harter Arbeit ruinierten jedoch Wildes Gesundh&itdem starb auch seine Frau Constance
kurz vor seiner Haftentlassung. Sie hatte mit devd&n das Land verlassen, unter anderem
in der Gegend von Heidelberg gelebt und ihren Namé@onstance Holland geandert. Trotz
der offensichtlichen Affaren inres Mannes hattejatch nie die Scheidung eingereicht. Der
Skandal fuhrte auch zum Eklat beim Magazin The ofelBook, der den Niedergang von
Wildes lllustrator Aubrey Beardsley bewirkte. Imchthaus in Reading schrieb Wilde einen
Brief von 50.000 Wdrtern an Alfred Douglas, derRabert Ross nach seiner Entlassung aus
der Haft zukommen liel3, damit er nicht vernichtélrde. Bosie bestritt spater stets, diesen
Brief je erhalten zu haben. Unter dem Titel De pnolis wurde er postum (1905) unter
Auslassung eventuell ansto3iger Abschnitte verdiftdmn; 1949 publizierte Vyvyan Holland,
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Wildes Sohn, den Brief in einer langeren, aberddfdften Version, da Ross' Abschrift als
Quelle verwendet wurde. 1962 erstellten Literatess@nschaftler nach dem
Originalmanuskript, das im British Museum verwabhitd, eine korrekte und vollstandige
Druckversion, die in der Anthologie The Letters@dcar Wilde veroffentlicht wurde. Darin
geht es neben einer Aufarbeitung der Beziehungauglas u.a. auch um die unmenschlichen
Zustande im Zuchthaus (Kindergefangene, Kinderzwarigeit). Diese Themen hatte er nach
seiner Haftentlassung bereits in zwei Leserbrigferdie Zeitung Daily Chronicle dargelegt.
Gesundheitlich schwer angeschlagen wurde Wilde E&7der Haft entlassen und floh vor
der gesellschaftlichen Achtung nach Paris. Dietégtzirei Lebensjahre verbrachte er unter
dem Namen Sebastian Melmoth (nach dem Roman Melthetilvanderer seines Grof3onkels
Charles Robert Maturin) auf dem européischen Rasila Armut und Isolation. Er endete als
Gescheiterter wie sein Romanheld Dorian Gray, ddr sach einem Leben in Sinneslust
selbst zerstort. Wilde traf sich im gleichen Jaht lbord Douglas in Neapel. Er wollte den
Freund noch einmal wiedersehen und die Beziehungtdagleich beenden: ,Ich weil3, es ist
besser, wenn ich ihn nie wiedersehe”. Am 30. Novami®00 starb Oscar Wilde im Pariser
.Hotel d’ Alsace”. Obwohl vdllig mittellos, wurderevom Besitzer des Hotels im besten
Zimmer untergebracht und bekam das beste Essememdesten Wein. Sein angeblicher
Kommentar: ,Ich sterbe Gber meine Verhaltnissew.bgeine letzten Worte: ,Entweder geht
diese scheul3liche Tapete — oder ich.” Er starbeemFblgen einer Hirnhautentziindung, die
aus einer chronischen Mittelohrentziindung restdtieschon vor dem Gefangnisaufenthalt
hatte er einen Ohrenspezialisten aufgrund von Teitsgeflhlen kontaktiert. Nach Meinung
der sudafrikanischen Wissenschaftler Ashley Robind Sean Sellars handelt es sich um
einen Mythos, dass Wilde an der damals unheilb&yghilis gelitten hatte. Dem steht die
Aussage von Wildes Freund Robert Ross gegenibear®sibe sich schon als Student mit
der Krankheit infiziert und muflite sich vor seineheEeiner Quecksilberbehandlung
unterziehen. Auf dem Sterbebett trat Wilde zur sihikatholischen Kirche tber. Er wurde
zunachst auf dem Cimetiére de Bagneux beigeseaizlahr 1909 aber auf den Cimetiére du
Pere Lachaise in Paris umgebettet. Seine letzteefRdte ziert ein Grabmal von Jacob
Epstein. Robert Baldwin Ross hatte ihm treue Frecingfit bewiesen; seine Asche wurde
spater in Wildes Grab beigesetzt. 1913 veroffemticWildes Neffe Fabian Lloyd alias
Arthur Cravan in Paris einen Artikel, in dem er aeptete, sein Onkel sei noch am Leben und
habe ihn in Paris besucht. Oscar Wilde habe sith 1891 in Indien und Indonesien
aufgehalten und sei wieder dorthin zurtickgekehet. Pariser Korrespondent der New York
Times fiel auf dieses Gertcht herein und recherthie erfolglos — nach Zeugen, die jemals
den toten Wilde gesehen hatten. Cravan ging noocénetchritt weiter und wettete 5000
Dollar, dass sich im Sarg des Dichters auf demdRoé Péere-Lachaise kein Leichnam,
sondern zwei unverdffentlichte Manuskripte befand®ie franzosische Regierung ging auf
dieses Wettangebot sowie auf die damit verbundesrdefung nach einer Exhumierung
jedoch nicht ein. Wildes Sterbezimmer im Hotel d#de, Rue des Beaux Arts, ist heute ein
im Stil seiner Zeit aufwandig restauriertes Luxuagjer und von jedermann zu mieten. Seit
1995 steht eine Gedenktafel zu Oscar Wilde im Pdetsner der Westminster Abbey.
Anfang 2007 nahm der Vatikan in einer Anthologiedi®kationen: Aphorismen fir ein anti-
konformistisches Christentum™" Oscar Wilde in diedtitiste von Autoren auf. Oscar Wilde
hat seinerzeit die Menschen vor ein Ratsel gestBie Offentlichkeit kannte ihn als
wortgewandten, geistreichen Unterhalter und Darketyverhielt sich oft Gberheblich und
Uberlegen. Mit seinem scharfsinnigen Humor legtealeer haufig die Kehrseite und die
Vorurteile, das Verhalten und unbequeme Wahrhaiken Gesellschaft offen. Auch haben
viele seiner Aussagen einen tiefen philosophisdtiatergrund. Wilde verschrieb sich schon
wahrend seiner Studienzeit der Asthetik, also dengt und einem Leben nur um der
Schonheit willen. Einmal sagt er, sein Leben ssiwahre Kunstwerk und die Literatur, die
er verfasst hatte, nur ein Hauch seines Talents Beispiel soll er zu André Gide gesagt
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haben: ,... my plays are not good, | know, andn'tdtsouble about that ... They are nearly all
the result of a bet. So was Dorian Gray — | wrbtg in a few days because a friend of mine
declared that | could not write a novel. Writing&® me so.“; in Wirklichkeit weild man, daf3
Oscar Wilde ein Perfektionist war und seine eigengerke immer wieder intensiv
Uberarbeitete, bis er damit zufrieden war. Auchuglaubliche Anzahl von Werken, die er
geschrieben hat, straft seine Aussage Ligen. Ell&tdings so, als wenn ihm Vergniigen
und Dandytum wichtiger seien als seine Werke. ¥ielit war aber gerade das, was er der
Offentlichkeit als Personlichkeit zeigte, nur eMaske. “To the world | seem, by intention on
my part, a dilettante and dandy merely — it iswise to show one's heart to the world — and
as seriousness of manner is the disguise of the ffdly in its exquisite modes of triviality
and indifference and lack of care is the robe ef\tlise man. In so vulgar an age as this we all
need masks.”; auch wenn er der Offentlichkeit dageateil weismachen wollte, war er, wie
aus manchen Briefen hervorgeht, von der scharfahkkan seinen Werken oft zutiefst
verletzt. Wahrscheinlich wollte er in seinem Leb&m meisten die Anerkennung seiner
Arbeit, aber auch bei all seiner Andersartigkeit lxzentrik vor allem akzeptiert werden als
das, was er war: ein Homosexueller, ein Ire, eind{lér und ein Mensch. Der ,Criminal Law
Amendment Act®, eine Erganzung des britischen §&sétzes, die sexuelle Handlungen
zwischen Méannern unter Strafe stellte, war erstblid8Kraft getreten. Solche Handlungen
kamen allerdings in Jungeninternaten und unter dlemals nur mannlichen Schilern der
Colleges haufiger vor und wurden vom Lehrpersonaltgehend ignoriert. Erwachsene
Manner hingegen, die eine sehr enge Freundschedthiglten, waren durch den ,Criminal
Law Amendment Act” der Gefahr der Erpressung awetgeOscar Wilde, als Homosexueller
gebrandmarkt, beeinfluBte das Bild von Schwulen dar Offentlichkeit und die
Herausbildung eines ( - noch heute giltigen... -er&ityps von homosexuellen Mannern
gravierend. So wurden z.B. Méanner, die einen eagaaten Stil pflegten, spoéttisch als
,2Oscar* bezeichnet. Ausgepragter Humor und Wortgelitaeit, Begeisterung fur Schénes,
z.B. Inneneinrichtung und Kleidung, und Wildes déffeehe exzentrische Personlichkeit
sollten als Beweis und Inbegriff von Homosexualigélten...

Die Ubersetzerin

Hedwig Lachmann (* 29. August 1865 in Stolp, Pommern; § 21. Februar 1918 in Krumbach)
war eine deutsche Schriftstellerin, Ubersetzerid Dichterin; sie wurde als Tochter eines
Kantors 1865 geboren. Nachdem sie ihre KindheBtolp und danach auch sieben Jahre in
Hurben (Schwaben) verbracht hatte, bestand siehfdgjéhr Examen als Sprachlehrerin in
Augsburg. Zwei Jahre spater war Hedwig Lachmannekezin in England. Sie unterhielt
1889 bis 1917 Kontakte zum Friedrichshagener unik®aer Dichterkreis. Ihren spéateren
Ehemann Gustav Landauer lernte sie 1899 bei eiesurlg im Hause Richard Dehmels
kennen. Werke: Gedichte: Im Bilde (Gedichte und idiachtungen), 1902 - Vertraut und
fremd und immer doch noch ich (Gedichte, Nachdiecham, Essays), 2003 - Postume
Ausgaben: Gesammelte Gedichte, 1919 - Vertraut fterdd und immer doch noch ich.
Gedichte, Nachdichtungen und Essays, 2003 -- Utzensgen: aus dem Englischen: Oscar
Wilde: Salome u.a. (Richard Strauss legte der 'f8aloden fast unveranderten Text Oscar
Wildes in der Ubersetzung Hedwig Lachmanns unt&erke von Edgar Allan Poe - Werke
von Rabindranath Tagore - aus dem Ungarischen: fisohpe Gedichte, 1891 - Werke von
Sandor Péifi - aus dem Franzosischen: Werke von Honoré dedgal

Uber die wildesche ,Ur-,Salome
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Rainer Kohlmayer schreibt: ,....Oscar Wildes Einakt®alome" und die deutsche Rezeption:
Wildes Salome zwischen Symbolismus und Hellenisn@@scar Wilde schrieb Salome im
November und Dezember 1891 in Paris in franzésis8peache. Es war die spektakulére
Krénung eines auf3erordentlichen Jahres, in demiddt mur ,Lady Windermere's Fan*
geschrieben, sondern nicht weniger als vier BuaheProsa herausgebracht hatte. "Une des
plus grandes personnalités de la littérature asgledntemporaine”, schrieb ,L'Echo de Paris*
am 19. Dezember 1891, "l'esthete Oscar Wildedst)le Great Event des salons littéraires
parisiens”. Wildes ,Salome*" ist zum Teil die unreittare Frucht dieser Wochen, in denen er
bei Mallarmé zu Gast und mit der jungen Generati@nSymbolisten in regem Kontakt war.
Seine geniale Redner- und Erzahlergabe schien diasiMedium der franzésischen Sprache
noch zu gewinnen, wenn man den uUberschwenglichemyetderichten Glauben schenken
darf. ,Salome” war vermutlich mit Blick auf eine Kuhrung in Paul Forts ,Théatre d'Art",
das 1891 das wohl experimentierfreudigste Theateofas war, entstanden. ,Salome* zeigt
jedenfalls dramaturgische Merkmale des symbolistesatinaturalistischen
Entstehungskontextes: gesteigerte Musikalitat, styredische Effekte, Symbolik des
Buhnenbildes, die Bedeutung der Pausen, des Tanass,monologische Sprechen, die
Stimmung von Fatalitat, die Uber der Szene lagteth das Salome-Motiv selbst durfte -
nicht nur aufgrund von Mallarmés Hérodiade — gezadals symbolistische Reliquie gelten.
Andererseits enthalt Wildes Einakter Salome Formeldge, die der Dramaturgie des
Symbolismus, wenn wir Mallarmés ,Hérodiade” und Kégikncks ,Aveugles® zum Mal3stab
nehmen, eher fremd sind: da sind einmal die komeischrotesken und satirischen Zige, auf
die ich hier aber nicht ndher eingehe, zum andeéenadstotelische Handlungsfihrung.
Wildes Einakter ,Salome" verbindet somit Formenspen, die der symbolistischen Asthetik
als Gegensatze gelten: aristotelische Einheiteraltangie und symbolistische
Stimmungssprache, Zielgerichtetheit und Statik, diamgs- und Situationsdramatik.
~Salome” ist Wildes kihner, hybrider Versuch, agsndParadigma der kulturellen Tradition
Englands, die er in ,The Critic as Artist“ und , Ti8oul of Man® so heftig kritisiert hatte,
auszubrechen und ein 'griechisches’ Stiick zu $&mweund zwar in mehrfachem Sinn: in der
Ruckkehr zur Musikalitat der Sprache, in der forenabtrenge aristotelischer Dramaturgie
und schlieBlich in der asthetischen Dekonstrukties puritanischen Christentums aus dem
Geist der Antike. In seinem 1890 vero6ffentlichtess&y , The Critic as Artist” fordert Wilde
eine Ruckkehr der Literatur zum musikalischen Spmvawul3tsein der Griechen. Die
Erfindung des Buchdrucks und die Verbreitung desebs hatten die Literatur zu einem
"elaborate design" abstrahiert, der kaum noch raih dDhr wahrgenommen waurde. ,The
Greeks, upon the other hand, regarded writing sirapla method of chronicling. Their test
was always the spoken word in its musical and wadtrelations. The voice was the medium,
and the ear the critic. (...) Yes: writing has domech harm to writers. We must return to the
voice. That must be our test (...)“. In einem hatew fur die ,Pall Mall Budget®* im Juni 1892

— die Proben fur die Londoner Urauffihrung der gbag“ mit Sarah Bernhardt in der
Hauptrolle liefen auf vollen Touren - aul3erte sMhide tber den Grund, weshalb er
.Salomé“ auf franzdsisch geschrieben hatte: ,| have instrument that | know | can
command, and that is the English language. Theseanather instrument | had listened to all
my life, and | wanted once to touch this new instemt to see whether | could make any
beautiful thing out of it. Offensichtlich sah Wad zwischen dem franzésischen
Sprachinstrument und seiner Behandlung des SalootasM eine formal-asthetische
Verbindung. Dem Interviewer der franzésischen ZwajtyLe Gaulois” gegenuber erklarte er
sogar: ,To me there are only two languages in tbddv French and Greek®. Wilde nennt in
,De Profundis* das auffallendste Formprinzip vonal@me“, wenn er von den "refrains”
spricht, ,whose recurring motifs make Salome se bkpiece of music and bind it together as
a ballad“. Die Einaktigkeit und die Leitmotivtecknstehen in einem komplementaren
Wirkungszusammenhang: Schltsselworter wie "lunedgdrder”, "malheur”, "mort”, "fleur”,
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"rose", "sang", "neige", "vierge" usw. gewinnen fie Zuschauer durch die Wiederholung in
verschiedenen Kontexten eine suggestive chromatiddhrdeutigkeit. Wilde hat das Netz
dieser synonymischen und kontrapunktischen Wortd @ildwiederholungen geradezu
tautologisch dicht geknupft. Dazu kommen vorauselede Wiederholungen ganzer
Wendungen und Satze wie Salomes mehrmaliges "Jeerbaita bouche, lokanaan.”
AulBerdem gibt es zahlreiche einheitsstifftende Wiealangen von ganzen
Handlungsablaufen: Dreierlei verspricht Salome giemgen Syrier (Blume, Blick, Lacheln);
dreierlei liebt und rihmt sie an Jochanaan (Korprar, Mund) und wird von Mal zu Mal
abrupter zuriickgewiesen; dreimal versucht Hero8agpme zum Einlenken zu Uberreden;
drei Personen sterben (Narraboth, Jochanaan, Sglomeder Mikro- wie in der
Makrostruktur des Textes sucht Wilde nach format&anglicher Einheit. Wilde folgt dabei
oft der Signifikantenspur seines franzdsischen @pnatruments, den Assonanzen und
Alliterationen; "taupe" wird mit "paupiéres”, "nuehit "nuage" verbunden. Isophonien
werden zu Isotopien. Die im Franzésischen vorgegeligenusangabe von "la lune” wird von
den sprechenden Figuren animistisch mythisiert; diieklen Vokalklange von "tombeau”,
"mort" und dgl. scheinen den hypnotisierten Sprethikre lautmalerisch-inharente Logik
aufzuzwingen: ,LE PAGE D'HERODIAS. Regardez la luha lune a l'air trés étrange. On
dirait une femme qui sort d'un tombeau. Elle reddera une femme morte. On dirait qu'elle
cherche des morts“. Es entsteht — ahnlich wie baeterlinck — eine Sprache an der Grenze
zwischen Bewul3tsein und Unterbewul3tsein. Das spnelghich hat keine Gewalt Uber die
Sprache, es ist zu einem "on dirait" entmachtee Bprecher zitieren die Sprache, sie
beherrschen sie nicht. Das "Es" spricht aus ihdas:Begehren und der damit angekindigte
Tod. Jedes Begehren in Salome ist todbringend, Sabme in ihrem Schlul3monolog
“amour” und "la mort" assoziiert. Kaum eine Ikoder Weltliteratur verknupft Eros und
Thanatos auf zwingendere Weise als der Kul3, derded/ilSalome auf die Lippen des
abgeschlagenen Hauptes des Jochanaan driickt. Saéyotescher Tanz ist ein Totentanz.
"On dirait qu'elle cherche des morts", sagt degguRage vom Mond in der ersten Szene. "On
dirait qu'elle danse”, sagt der junge Syrier eiAegenblick spéater Uber dasselbe Mondbild.
Das Handlungsgeschehen wird als Wunsch- oder Aisgstvder Figuren leitmotivartig
vorweggenommen. Die Handlungen der Figuren werdenazederholenden Vollstreckung
friher ausgesprochener Beschworungsformeln; derdesdjungen Syriers, Jochanaans und
Salomes wird jeweils angekindigt, wobei aber gerde Betroffenen blind, d.h. ohne
Vorahnung, in den Tod gehen. Die Magie der Spractteder Zeichen besteht — wie in der
griechischen Tragddie — in der Ankindigung der gmaaichlichen Katastrophe. Dald Wilde
den Einakter Salome in einer Fremdsprache schfigblerte zweifellos die sprachliche
Homogenitat des Stickes: Der Satzbau ist meistrapkniert, der Wortschatz ist insgesamt
recht beschrankt. Wilde verwendete Waorter und Wagdn, die er aus Flauberts Erzahlung
.Hérodias" (1857) kannte; zahlreiche Wdrter und afgtern sind Uberdies dem ,Hohenlied
Salomos” entnommen, vor allem in Salomes Passagemparataktischen Satzbau und der
asyndetischen Dialogfihrung orientierte er sich Maeterlinck, in der zielgerichteten
Dramaturgie jedoch an Aristoteles, dessen Poetik efhe Critic as Artist* als "a perfect
piece of aesthetic criticism" beschreibt. Interessest dabei seine Interpretation des
Katharsis-Begriffs. Aristoteles' Gedanke der ,kasist sei nicht, wie Lessing geglaubt habe,
ein moralischer, sondern — wie bei Goethe - eimlgh-asthetischer Vorgang. Der
Nachvollzug der auf der Bihne dargestellten Leideaten sei bei Aristoteles nicht nur als
reinigendes Bewaltigen von im Individuum schlumnaem gefahrlichen Leidenschaften
("perilous stuff') gemeint, sondern wohl eher — soggeriert Wilde - als eine Art
Initiationsritus ("rite of initiation™), bei dem deZuschauer zu "noble feelings of which he
might else have known nothing" bewegt werde. Ds®@mungsmalige Interpretation der
Katharsis eroffnete Wilde eine Moéglichkeit zu hylen Gestaltungsweise: das symbolistische
Stimmungstheater mit Aristoteles zu verbinden. Meargleich mit Flauberts Erzahlung
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.Hérodias", die Wildes wichtigstes Quellenmaterifilr den Salome-Stoff darstellte,
verdeutlicht den auf Raum, Zeit, Handlung und Figazogenen Konzentrationsprozeld bei
der Herstellung des Einakters, dem die Spuren esikchen funfaktigen Aufbaus deutlich
eingeschrieben sind. Wilde legt die drei sukzess®&ehauplatze der Flaubertschen Erzahlung
(Terrasse, unterirdische Gewdlbe, Festsaal) inneiemheitlichen Buhnenbild neben- bzw.
Ubereinander. Die raumliche Verdichtung ermdglidie Konzentration der Handlung auf
eine kurze Zeitspanne und die Konfrontation zwisclalome und dem in der Zisterne
gefangenen Jochanaan. Von Flauberts zeitlicherlgdfiMorgen, Nachmittag, Abend) bleibt
nur der spate Abend, der in Realzeit ablauft. Wadhieei Flaubert Herodes im Vordergrund
steht, der dabei jedoch erst am Schlul3 bemerktHéatdias die ganze Zeit Uber die Faden in
der Hand hatte, macht Wilde aus Salome, die beibEid nur das willenlose Instrument ihrer
Multter ist, die zentrale, die Handlung vorantrettbefrigur, mit deren Bewul3tseinsvorgéngen
die Zuschauer sich identifizieren mussen. Wilde lamkerte flr jedes seiner
Gesellschaftsdramen ausdricklich (in den Didaskplidie Einhaltung der 24-Stunden-
Einheit; im Einakter ,Salome“ scheint mir Wildes i@rtierung am antiken Drama aber
wesentlich weiter zu gehen. So werden etwa diead®atgd Juden und Romer als eine Art viel-
und gegenstimmiger antiker Chor eingesetzt; die oBitjpn ist nach Art der antiken
Teichoskopie gestaltet. Fiur Wilde ist die strengernt seines Einakters ,Salome”
offensichtlich in erster Linie mit einem Ruckgrdtif die aristotelische Poetik verbunden. Die
formale Orientierung an der antiken Trag6die isthainsofern relevant, als in diesem Stiick
die Zeitenwende von der Antike zum Christentum fsert wird, was in der Salome-
Forschung, die sich hauptsachlich der Femme-fatatmatik widmet, nur selten ernsthaft
zur Sprache kommt. Durch den prazisen historisctimehideellen Rahmen unterscheidet sich
Wildes Salome von der ahistorischen Vagheit andsyenbolistischer Dramen, denen es
zumeist eher um die Darstellung archetypischeraBdoen ging. Horst Fritz hat den
programmatischen Aspekt der FigurenkonstellationSalome hervorgehoben, aber dabei
meiner Meinung nach die Figur des Jochanaan zuistdseh gedeutet; Salome stelle den
“integren Bezirk kreatirlicher Unschuld und Unbefanheit” dar, Jochanaans
eschatologische Funktion sei die Verkindigung ‘'eineuklinftigen Vernunft",
"vernunftgemaler Freiheit". Die Tragtdie besteheSameitern der Verséhnung zwischen
Geist und Natur. Diese Interpretation, die Salomd dochanaan als These und Antithese
sieht, als ebenburtige und in ihrer Reinheit unddhoild sogar insgeheim identische Partner,
wird meines Ermessens dem — cum grano salis -z&gueéanisch—heidnischen' Aspekt des
Stuckes nicht gerecht. Jochanaan wird von Wildéntniwur als "&ufRerst unsympathische
Version von Johannes dem Taufer" prasentiert, weeKMillett mit feministischer
Deutlichkeit feststellt, sondern geradezu als Kattk eines besonders puritanischen,
alttestamentarischen Christentums. Wahrend die désrdVelt aufgesplittert ist in eine
Vielzahl von Diskursen, die vom Materialismus hisreChristusglauben, vom Agnostizismus
bis zum Pantheismus reichen, wahrend diese histepslitische Welt also als vieldeutiges
und polyphones Stimmengewirr vorgefihrt wird, spridochanaan mit der Eindeutigkeit und
Intoleranz des Ideologen. Wilde stellt den Einbrudbds von Jochanaan angekiindigten
Christentums in die antike Welt als apokalyptiséta#astrophe dar: ,Les centaures se sont
cachés dans les riviéres, et les sirenes ont guisérivieres et couchent sous les feuilles dans
les foréts”, verkiindet Jochanaan triumphierend. Zdirtauren und Sirenen, die mythischen
Symbole der mannlichen und weiblichen Einheit voensth und Tier, hat mit dem Beginn
des Christentums die Panik des Weltuntergangs InegorDie "Liquidation dieser Sphare”,
d.h. die Vernichtung der Ambiguitaten, der Leib-§&dtinheit, der Polyphonie der antiken
Welt setzt sich nun aber in der Liquidation Salorkessequent fort. Wildes heidnische,
sozusagen 'nietzscheanische’ Umwertung der biblsEinzahlung besteht namlich darin, daf3
nicht Jochanaan als Opfer Salomes, sondern Saltsm@pder Jochanaans erscheinen muf3.
Herodes ist dabei immer nur Exekutor, niemals dtoti. So erteilt Herodes den Befehl zu
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Salomes Hinrichtung, aber er ist dabei nur der dmeshtsvollstrecker Jochanaans. Er
vollstreckt lediglich die brutalen Lynch-Auffordergen, die Jochanaan zuvor aus seiner
Zisterne heraus gegen Salome geschleudert hattegiveo sich anmalte, seine Fliche als
Gottesurteil zu verkiinden. Was Wilde dem wutschauwter Jochanaan an Mordbefehlen in
den Mund legt, ist die dunkle Seite der soebeneuftanden Geschichte des Christentums,
die hier deutlich auf Phanomene wie den mittelidteen Hexenwahn vorausweist. Wie von
Jochanaan wortwdrtlich gefordert, wird Salome arhli @& unter den Schilden der Soldaten
zermalmt: "Les soldats s'élancent et écrasent $ews boucliers Salomé (...)" — ein
eindrucksvolles Bildsymbol kollektiver Lynchjustitochanaan vertritt nicht die Antithese der
Sinnlichkeit, sondern deren Liquidation. Salomenstt ihm gegenuber die Bildersprache des
Hohenliedes an, Jochanaan erwidert darauf — dedsische Bezug zum Zwiegesang der
Liebenden im Hohenlied ist offensichtlich — mit Zakweisung und Verwinschungen.
Angesichts von Jochanaans brutaler Aufforderung zZdord an Salome kann deren
Forderung seiner Enthauptung nicht nur als Racbedesn auch als Notwehr erscheinen.
Zumindest werden Jochanaans Fliiche von Salome tkbR¢k als Vernichtung empfunden:
,TU m'as dit des choses infames. Tu m'as traitémno® une courtisane, comme une
prostituée”. In einer metaphorisch kaum verschlitessePassage wird Jochanaans verbale
Attacke von Salome als Akt phallischer Aggressiamgéstellt: ,Et ta langue qui était comme
un serpent rouge dardant des poisons, elle ne retgge(...) cette vipere rouge qui a vomi
son venin sur moi“. Herodes wird aus Angst vor doaan zu dessen weltlichem Arm, zur
Exekutive, wie er zuvor bereits Jochanaans TermagielUbernimmt, wenn er — in paradoxer
Denunziation — seine Frau Hérodias als "I'épousesitueuse” bezeichnet. Es ist sicher auch
kein Zufall, daf3 nur Jochanaan und Herodes die ma®e Panikvision haben, dal sie die
Fligel des Todesengels in der Luft zu horen glauligas psychologisch-ideologische
Machtstreben des Propheten und das physische Matles des Usurpators grinden
gleichermalRen in Angst, in der Angst vor der Sthkeit und in der Angst vor dem
Starkeren. Die standige Berufung des Propheterilaueigneur” und die des Herodes auf
Caesar ist in ihrer Symmetrie nicht zu Uberhérerenw Herodes im SchluBwort zur
Hinrichtung Salomes auffordert, so opfert er siemdévon Jochanaan verkindeten)
"unbekannten Gott", dem - laut Apostelgeschichtel@ff., auf die Wilde hier ironisch
anspielt — im heidnischen Athen bekanntlich einaAlgewidmet war: ,HERODE. (...) ce
gu'elle a fait est un grand crime. Je suis suraest un crime contre un Dieu inconnu®. Wilde
zeichnet in Jochanaan das Bild eines ideologischobeten Eiferers, in dessen unbewul3ten
Angsten und brutalen Fliichen sich die Schrecken kidigktiven religisen Fanatismus
ankundigen. Fir Wilde ist das ‘“christliche” Verlang nach Eindeutigkeit,
allgemeinverbindlicher Wahrheit, die Gewissensptlizur Wahrhaftigkeit das Gegenbild zur
Antike schlechthin. Wildes Essays fordern die Riétkkzur kritischen Bewul3theit und
Flexibilitat der Griechen, denn ,Whatever, in fastmodern in our life we owe to the Greeks.
Whatever is an anachronism is due to mediaevali®intl gegen Schlul3 desselben Essays
(The Critic as Artist) skizziert er so etwas wiee dieitgendssische britische Jochanaan-
Mentalitat: It is Criticism that, recognising n@gition as final, and refusing to bind itself by
the shallow shibboleths of any sect or school,tesethat serene philosophic temper which
loves truth for its own sake, and loves it not lé®s because it knows it to be unattainable.
(...) The English mind is always in a rage. (.. fe dominated by the fanatic, whose worst
vice is his sincerity. Anything approaching to thee play of the mind is practically unknown
to us. People cry out against the sinner, yet itasthe sinful, but the stupid, who are our
shame. There is no sin except stupidity”. In seiregrst 1989 veroffentlichten — Oxforder
Notizbiichern verarbeitete Wilde unter anderem di®xford besuchten Vorlesungen uber
Hegels Asthetik, wobei er besonders den Hegels®emritt bzw. Fortschritt von der
klassischen griechischen Kunst der unbewul3ten ishailen Korperlichkeit zur christlich-
mittelalterlich-romantischen Kunst subjektiven S#lewul3tseins ablehnte. Fur Wilde stellte
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die griechische Kunst die Synthese aus Sinnlichkadt Innerlichkeit dar. Wahrend Hegel die
bei Euripides auftauchende Subjektivitat als urggipifir den griechischen Geist betrachtet,
ist fur Wilde gerade Euripides "the great humanisHellas, the cor cordium of antiquity".
Euripides sei von seinen konservativen Zeitgenosbenso kritisiert worden wie Swinburne
von den Philistern der Gegenwart. Der Altphilologélde, der Griechenland und die
griechische Kunst und Literatur aus eigener Anschgukannte, insistierte auf den — im
Hegelschen Sinne - "romantischen" Aspekten derclgisehen Kunst, auf der "morbid
analyzing faculty” in Euripides, die er mit Werthend Faust teile, auf der — von Hegel
geleugneten — subjektiven Landschaftsdarstellurg\Wilde mit dem Maler William Turner

in Verbindung bringt. Wilde betont also, im Gegdmsau Hegel, die Kontinuitdten und
Gemeinsamkeiten zwischen der griechischen undameamtischen Kunst. Letzten Endes war
fur Wilde - angesichts der tief empfundenen Syrdfé@sgkeit der antiken Welt — das
Christentum und die christlich-romantische Kunstr neine romisch-legalistische
Verstimmelung der Entwicklungsmoéglichkeiten der ikeamt Welt. Die Wurzel der
christlichen BufR3lehre liege zwar bei dem "Sindekbioc der Wiste", wie er in seinem
Notizbuch mit nietzscheanischer Scharfe formuliarseiner intellektuellen Progression habe
das Christentum jedoch entscheidend von der Amaldgs ROmischen Rechts profitiert. Die
Ausbreitung des Christentums sei mit einer zunelimen/erscharfung der Rechtsprechung
verbunden gewesen. Die gedankliche Parallele zumh&lteis zwischen Jochanaan (dem
"scapegoat in the wilderness") und Herodes (derstarfgliten Sachwalter des "unbekannten
Gottes") scheint mir auf der Hand zu liegen. Ichche diese skizzenhafte Darstellung der
Wildeschen Asthetik und Geschichtsauffassung ab, am einer hypothetischen
Zusammenschau zu kommen. Der Einakter ,Salome*ltedhdrch die Einhaltung der
aristotelischen Einheiten und durch die gleichgeitsymbolistische Stimmungsschaffung
eine aul3erordentliche formal-asthetische Geschibssie Semantisch aber steht das Stick
ganz im Zeichen des Oxymorons, der Heterogenitét Mehrdeutigkeit. Nur drei dieser
heterogenen Schichten sollen hier herausgehobetewebas Stlick verschmilzt Lebenszeit,
Geschichte und Fatum auf héchst paradoxe und zulnpdredistische Weise. Es ist auf einer
Ebene der extrem geraffte Lebenslauf der SaloneealdiKind, unschuldig, voller Fragen und
willbegierig die Buhne betritt, deren plotzliche heezu Jochanaan brutal zuriickgewiesen
und verflucht wird, die sich racht und in einertens und letzten Vereinigung ihren
ungeheuerlichen Liebestod stirbt. Salomes LebemliestVerweigerung der Entsagung; ihr
Festhalten an der Liebe um jeden Preis enthaltradgein seiner Ungeheuerlichkeit — ein
utopisches Element, ist ein anarchischer, geradatzsurder Akt der Rebellion und
Lebensintensitat. Salomes Liebesmonolog endet emtWorten: ,(...) le mystére de I'amour
est plus grand que le mystere de la mort. Il né fregarder que lI'amour”, wobei die Prioritat
eindeutig der Liebe gegeben wird. Dies darf aushK@immentar auf das verfehlte Leben des
Jochanaan verstanden werden, der — im Rahmen desdmveise — kein Leben vor seinem
Tod hatte. Die Anspielung auf das Hohelied Saloffikemour est fort comme la mort") und
auf den Vergilschen Vers "Omnia vincit Amor: et re@slamus Amori" (Bucolica, Ecloge X,
69) verleint den Worten Salomes Gewicht. lhre Bapdyie wird zum Exemplum, zur
heidnischen Martyrerlegende. Das Drama Salomensttens eine Entmythologisierung der
Heilsgeschichte. Es ist eine antichristliche Intetation der christlichen Zeitenwende, bei der
— ironischerweise - die antike Welt der Liebe lajart wird und die von Jochanaan im
Namen Gottes verkiindete und von Herodes exekuti€georjustiz obsiegt. Salome
entmythologisiert den Propheten Jochanaan, indenhsj dessen abgeschlagenes Haupt sie
halt, psychologisch entlarvt: ,As-tu peur de mokdnaan, que tu ne veux pas me regarder?
(...) Ah! pourquoi ne m'as-tu pas regardée, lokafdaerriére tes mains et tes blasphémes tu
as caché ton visage. (...) Moi, je t'ai vu, lokanas je t'ai aimé“. Die Entmythologisierung
der christlichen Zeitenwende ist gleichzeitig difirfnation einer als zeitlos gedachten
vorchristlich-antiken Welt unendlicher Individuatien und Differenzen. Das Drama Salome
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ist schlie8lich auch — unter dem Aspekt der in d8mick waltenden Fatalitat — die
Modernisierung einer antiken Tragddie, in der siehjenseits der individuellen und
historischen Zeitebene — vor dem Hintergrund demiigtisch belebten Weltraums, von wo
her fatale Impulse auf die Erdenbewohner einwirkder ewig-zyklische, fatalistisch
gedeutete Prozel3 von Leben, Begierde und Tod irbaslgchen Bildern und Vorgangen
vollzieht. Unter diesem heidnisch-fatalistischen pélg verliert letzten Endes auch
Jochanaans fanatische Verblendung den rein polaemsZeitbezug auf den viktorianischen
Puritanismus: der christliche Prophet wird im Rahnges antiken Fatums zum tragischen
blinden Seher, dessen apokalyptische Angst- unaidreigsvisionen die Zerstérung der
Unschuld, der Liebe, der Schénheit, der eigenestenz herbeifiihren. Die Modernitat und
Wirkung der Salome besteht in der &sthetisch gessbhen Présentation &auf3erst
widerspruchlicher Welten. Der Zuschauer kann awmtésider paradoxen Geschlossenheit
oder schonen Widersprichlichkeit des Sticks in geGefuhl der Freiheit initiiert oder
schockiert werden, um dessen Schaffung es Wildg girhe one characteristic of a beautiful
form is that one can put into it whatever one wsshend see in it whatever one chooses to
see“. Wilde vertritt und praktiziert eine Asthetites Oxymorons, mit welcher die
Postmoderne gleichsam vorweggenommen wird. Nun e&Wri3 der frihen
Rezeptionsgeschichte: fur die deutsche Rezeptisnbgdite wurde nicht das franzdsische
Original, sondern die englische Version des Stuckietitig — eine bis heute unentdeckte
Tatsache. 1893 erschien die franzésische Buchaesdab Stlckes, 1894 die englische
Ubersetzung von Lord Alfred Douglas mit den lllasionen von Aubrey Beardsley. Wilde
hat diese Ubersetzung heftig kritisiert und wohtlastellenweise revidiert. Die Ubersetzung
wird insgesamt nur selten der Musikalitat des @atg gerecht. Am auffallendsten ist die
archaische Feierlichkeit des Tonfalls. Wildes Fémigch war Gegenwartssprache, die
Englischibersetzung dagegen historisiert das Stdight nur der Prophet Jochanaan — was
sich ja konzeptionell noch am ehesten rechtfertijeBe — spricht in der Syntax der
Bibellibersetzung von 1611, der offiziellen King-&mVersion: "The Lord hath come. The
son of man hath come" usw., sondern auch SalomeHanddes. Ein Beispiel: Nach dem
Tanz Salomes wendet sich der 'franzdsische' Heroddsaulich-locker an die Tanzerin:
~LApprochez, Salomé! (...) Ah! je paie bien les dauses, moi. Toi, je te paierai bien. Je te
donnerai tout ce que tu voudras. Que veux-—tu, dig?‘Englischen lautet die Stelle: ,Come
near, Salomé (...). Ah! | pay the dancers well.ill way thee royally. | will give thee
whatsoever thy soul desireth. What wouldst thoweRaSpeak®. Durch "thee", "royally", "thy
soul" usw. wird ein gegenwartsentrickter Marchensmgeschlagen. Dies gilt auch fir
Salomes Sprechweise. Aus ihrem normalsprachlichéen$ ici. Tu a été I'ami de celui qui
est mort, n'est—ce pas?" wird im Englischen faikdi Buhnenrhetorik: "Come hither, thou
wert the friend of him who is dead, is it not so®/ilde mochte auch Beardsleys lllustrationen
nicht, obwohl er dessen Genialitat erkannte undkamate. Er wehrte sich nicht einmal
dagegen, dalR er auf vier Bildern selbst karikietrde. Die bekannten, brillanten
Zeichnungen Beardsleys behandeln, grob gesagt, Wisyisches und Androgynes und
fokussieren vor allem Salome als gefuhllose, nésdile "femme fatale". Inwieweit die
Zeichnungen thematisch oder hintergriindig mit Wald&tiick zusammenhangen, darf als
umstritten gelten. Nach Beardsleys Aussage warelssnply beautiful and quite irrelevant”.
Nach anderer Ansicht sind Beardsleys Zeichnungenchdulie Thematisierung der
Androgynitat héchst relevant, da die Figur der 8edeine Maske fur Wildes Homosexualitat
sei, eine Interpretation, die meiner Meinung naadh @ner hochst willkirlich-selektiven
Widerspiegelungstheorie beruht. Wilde selbst eeswmn die Zeichnungen ,too Japanese,
while my play is Byzantine. (...) My Salome is astig, the sister of Salammbo, a Sainte
Thérése who worships the moon; dear Aubrey's desiga like the naughty scribbles a
precocious schoolboy makes on the margins of hiylmmok...“; Beardsleys Zeichnungen
Ubten und Gben auch heute noch einen starken Biaflfi die deutsche Buhnenrezeption der
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Salome aus; Kostumierung und Korperhaltung Salonvesden gelegentlich geradezu
Beardsleys Zeichnungen nachgestellt. Die deutselzefion von Wildes Salomé beginnt mit
Sudermanns flnfaktigem Johannes-Drama, das ab rJd@$8 zu einem der groldten
Kassenerfolge des Deutschen Theaters in BerlinaviNdch der Berliner Erstauffihrung von
Wildes Salome bezichtigte Maximilian Harden Sudermdes Plagiats. Von einem Plagiat
kann keine Rede sein, aber eine Reihe von Spialzinggudermanns Drama zeigt doch grof3e
Ahnlichkeiten mit Wildes Salome, wobei aber die Atitkeiten mit Flauberts Hérodias noch
auffalliger sind. Biographisch konnte Sudermannejddlls auch die Wildesche Fassung
kennengelernt haben. Im Frihjahr 1894 trennte Sigtlermann vorubergehend von seiner
Frau und wohnte in Paris, wo er die Buchausgab@eekén oder aus dem Umkreis Sarah
Bernhardts etwas Uber die geplatzte Londoner Insaery hatte erfahren konnen. Im Juli
desselben Jahres ist in Sudermanns Briefen zumnekéal von einem Johannes—Drama die
Re