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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eliRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat (aulRer Julilst@eptember) im ,art hotel weimar*
(,Freiherr v. Stein“-Allee) ab 20:00 UliGesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzendaiers
VCV(W) [,Vox coelestis*-e.V. Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 23. Januar 2007

Das Thema dieses 11. Abends:

,Gustav Mahler: Symphonie Nr. IlI*

Sinfonie-Monster...

Gustav Mahlers Sinfonien - uns interessiert heltend die ,llIl.“ - sind spatromantische
,ungeheuer”; ,...fort mit den Programmen!” rief ereiwer die Gefahr erkannte, griindlich
mif3verstanden zu werden. Méglicherweise wandtdnsame Satziberschriften von Anfang

Gustave Doré: Ewiger Jdé
ohnehin nicht direkt an den Hérer, sondern diemtem Komponisten als "Autosuggestion”
(Matthias Hansen). Dennoch zeigen sie deutlich, Mafler als Leitgedanken fur seine 3.
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Symphonie eine lineare Entwicklung vom ersten zetztén Satz vor Augen schwebte.
Konzeptionell kntipft der Komponist damit an die diteon der Finalsymphonie an. In ihrer
Ausarbeitung beschreitet die 3. Symphonie jedoclesnWege, und der Komponist Dieter

b

Gustav Mahler 1903 auf dem eg in die Wiener Hafope

Schnebel dachte zumindest theoretisch die Idee &idaemlich gestalteten Auffihrung” des
Werkes an, in der nach der "ersten Abteilung iremirZentralraum die Auffihrungen der
Ubrigen Satze in darum herum liegenden Nebenraustatifanden.”; doch auch in
herkdbmmlichen Auffihrungen von Mahlers 3. Symphorgegeben sich interessante
auffihrungspraktische Aspekte: durch die Gegenidlarsg der zwei Abteilungen und die
damit - vom Komponisten Ubrigens sanktionierte -ghtihkeit einer Konzertpause nach dem
ersten Satz, erobert sich Mahler mit seiner 3. Syonge einen ganzen Konzertabend. Damit
ist freilich nicht allein gemeint, daR® die 3. Syropie aufgrund ihrer Lange die Kombination
mit einem anderen Werk unmdglich macht. Die "eingomierte” Pause zwischen den beiden
Abteilungen ist auch eine Reaktion Mahlers auf draditionelle Dramaturgie des
Symphoniekonzertes als musikalisches Ereignis ura$ dnoderne Bemdihen, eine
Programmgestaltung zu entwerfen, die Kontrastecim Isildet, ohne den Eindruck des all zu
Disparaten zu vermitteln. Mit der asthetischen Bedazwischen den beiden Abteilungen
seiner 3. Symphonie bietet uns Mahler daher in neind/erk das, wozu andere
Konzertprogramme durch die Kombination mehrerer Kositionen aufwarten. Die 3.
Sinfonie in d-Moll von Gustav Mahler ist eine Sinfe in sechs Satzen fir grof3es Orchester,
Altsolo, Knabenchor und Frauenchor. Die Sinfoniamd einer ungefahren Spieldauer von 95
Minuten Mahlers langstes Werk und gilt zugleich diks langste Sinfonie, die je komponiert
wurde. Wie schon seine 2. Sinfonie gehort die 3yemeder Verwendung des menschlichen
Gesangs zur Gattung der Sinfoniekantate ( - ,Siefantate” ist eine Bezeichnung fur
musikalische Werke, die die Form der Sinfonie neit Hantate (Solo- und/oder Chorgesang)
verbinden, besonders in der Musik der Romantik; ahaeke Beispiele: Ludwig van
Beethoven: 9. Sinfonie mit dem Schlu3chor ,Ode #@n Freude” - Felix Mendelssohn
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Bartholdy: 2. Sinfonie ,Lobgesang“ - Gustav Mahl@r; 3., 4. und 8. Sinfonie sowie ,Das
Lied von der Erde” - Igor Strawinski: Psalmensin&nder 4. Satz ist ein Orchesterlied fur
Alt-Solo, der 5. Satz eine kantatenartige Komposifir Frauen-, Knabenchor und Alt-Solo.
Diese 3. Sinfonie entstand zwischen 1893 und 1B&Urauffihrung der vollstandigen

die junge Alma Schindler 1900

Sinfonie fand am 9. Juni 1902 auf dem 38. Tonkénfgt$t in Krefeld statt. Mahler dirigierte
die Stadtische Kapelle Krefeld und das Gurzenicbh®ster KoIn. Louise Geller-Wolter sang
das Alt-Solo. Vorher waren bereits verschiedenteaizelne Séatze der Sinfonie uraufgefuhrt
worden: der 2. Satz am 9. November 1896 in Berdin glen Berliner Philharmonikern unter
Arthur Nikisch; am 9. Dezember 1896 dirigierte kalWeingartner ebenfalls den 2. Satz in
Hamburg. Am 21. Januar 1897 leitete Nikisch einéfifuung des 2. Satzes in Leipzig, und
am 9. Marz 1897 dirigierte Felix Weingartner damn Berlin den zweiten, dritten und
sechsten Satz. Das ,Blumenstiick” (2. Satz) wurd@eeiem von Mahler (Budapest, 31. Marz
1897), Josef Grossmann (Frankfurt am Main, 2. M&@8) und von Ferdinand Léwe (Wien,
3. Marz 1898) aufgefuhrt. Zwischen 1902 und 190frt&i Mahler selbst die Sinfonie
insgesamt 15 Male auf, zum letzten Mal in Berlin & Januar 1907. In ihrer endgultigen
Form hat die Sinfonie sechs Séatze:

- Krdftig. Entschieden.

- Tempo di Menuetto. Sehr mdfig. Ja nicht eilen!

- Comodo. Scherzando. Ohne Hast.

- Sehr langsam. Misterioso. Durchaus ppp. (Alt-Solo) ,,O Mensch gib Acht (Friedrich Nietzsche)

- Lustig im Tempo und keck im Ausdruck. (Alt-Solo, Damen- und Knabenchor) ,,Es sungen drei Engel®

(Des Knaben Wunderhorn)

- Langsam. Ruhevoll. Empfunden

Mahler teilte diese Satzfolge in zwei ,Abteilungen, wobei der weitaus langste erste Satz
(ca. eine halbe Stunde) allein die erste Abteillmgmachte und die folgenden finf
zusammen die zweite. Bei Auffiuhrungen wird denrmaueist eine deutliche Pause zwischen
den ,Abteilungen” gemacht, die von Mahler in dertRar diktiert ist. Zu seinen ersten vier
Sinfonien gibt es von Mahler in recht unterschigt#in Formen eine Art von Programm, das
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dem Horer als ,Wegweiser” fur den Stimmungsinhaéinén sollte. In der dritten Sinfonie
bestand dieses Programm in Titeln flr die einzeb@ze:

- ,Pan erwacht. Der Sommer marschiert ein®

-, Was mir die Blumen auf der Wiese erzihlen®

-, Was mir die Tiere im Walde erzdhlen®

-, Was mir der Mensch erzdhlt“

-, Was mir die Engel erziihlen®

-, Was mir die Liebe erxihlt”

Diese programmatischen Uberschriften wurden nashder Veroffentlichung 1898 wieder
fallen gelassen. Im urspringlich Plan sah Mahleerisiebten Satz vor: ,Was mir das Kind
erzahlt®. Dieser wurde spater aber herausgenommdrbildete dann unter dem Titel ,Das
himmlische Leben” den Finalsatz der 4. Sinfonier Beste Satz hat enorme Ausmalfie und
wurde zuletzt komponiert, es ist sozusagen Mah#&rhmerzenskind, mit dem er sehr
gerungen hat. Vor allem auf diesen Satz ist MahBatbstaussage bezogen ( - Mahler zu
Richard Batka am 18. 11. 1896 in ,Gustav Mahlerrie®“: Neuausgabe erweitert und
revidiert von Herta Blaukopf (Bibliothek der Intaionalen Gustav Mahler Gesellschatt).
Wien/Hamburg 1982, S. 180 ISBN 3-552-03330-0): ,,. hves Entsetzen fasst mich an, wenn
ich sehe, wohin das fuhrt, welcher Weg der Musikbebalten ist, und dass mir das
schreckliche Amt geworden, Trager dieses Rieseregerk sein...”“. Der zweite Satz ist ein
Menuett, der dritte ein Scherzo, in dem Mahler alsg aus einem seiner ,Wunderhorn*-
Lieder, ndmlich dem Lied ,Ablésung im Sommer, eit, freilich in rein instrumentaler
Form. Im Trio des dritten Satzes sind zwei Postbolinzu horen, die Klange aus der
Trivialmusik zitieren und deshalb viel kritisierieMoewundert wurden. Der vierte Satz enthalt
ein vom Altsolo gesungenes Stiick von Friedrich 2éehe, Zarathustras Nachtwandlerlied
,O Mensch! Gib acht!* aus ,Also sprach Zarathustra“

O Mensch! Gib acht!
Was spricht die tiefe Mitternacht?
»ich schlief!
Aus tiefem Traum bin ich erwacht!
Die Welt ist tief,
und tiefer als der Tag gedacht!
O Mensch! Tief!
Tief ist ihr Weh!
Lust tiefer noch als Herzeleid!
Weh spricht — Vergeh!
Doch alle Lust will Ewigkeit,
will tiefe, tiefe Ewigkeit!”

Der funfte Satz enthélt das Lied ,Es sungen dmgedf’, ebenfalls eine Vertonung eines
Textes aus ,Des Knaben Wunderhorn®, bei dem u.A.Ktebenchor ,bim-bam® intoniert

und ,Glocken aus der Hohe" erklingen ( - ursprictyhvar ,Es sungen drei Engel” ein Tell
von Mahlers ,Wunderhorn“-Vertonungen). Der sechSatz ist ein rein instrumentales
Adagio. Das Stiuck wird aufgrund seiner Lange und dgeRen Zahl der bendétigten
Mitwirkenden ( - mit Chorstarken deutlich Gber 1S@ngern - ) relativ selten in Konzerten
aufgefuhrt, ist jedoch eben darum von vielen groffErigenten als Herausforderung
verstanden und als Glanzstiick aufgefihrt wordehn Jdeumeier hat ein Ballett dazu
choreographiert und mit dem Hamburger Ballett afiifge. Der letzte Satz wurde als
Hintergrundmusik in einer Folge der Fernsehseriall @ Glory" eingesetzt. Man lese Paul
Bekker: Gustav Mahlers Sinfonien H. Schneider, ihgz1921 - oder: Constantin Floros:
Gustav Mahler Band 3: Die Symphonien Breitkopf &tef Wiesbaden 1977, ISBN 3-7651-
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0210-5 - oder: Renate Ulm (Hrsg.): Gustav Mahlegmhonien. Entstehung — Deutung —
Wirkung. Barenreiter, Kassel 2001, ISBN 3423308273chauen wir erst einmal in Mahlers
Biographie, in diesen Abgrund, dann in seine Sediesen scheinbat bodenlosen Super-
Abgrund; machen wir uns dabei auf AuBerstes gefafit:Jude lauft als ,Ewiger Jude” &
Nicht-Jude durch das ,fin de siecle®, heimatlos tirlam Weltleid leidend...

Der ,Martyrer*

Gustav Mahler wird am 7. Juli 1860 in Kalischt (Bden) geboren und stirbt bereits am 18.
Mai 1911 in Wien; er war ein Osterreichischer Komigbim Ubergang von der Spatromantik
zur Moderne ( - ,Lenny* Bernstein (TV-O’'Ton): ,,...midem Standbein im 19. und dem

erta Zuckerkndl

Spielbein im 20. Jahrhundert...”). Er war zudem eider berihmtesten Dirigenten seiner
Zeit ( - Robert Stolz (TV-O'Ton): ,...grol3ter Kapelkister aller Zeiten...” - ) und als
Operndirektor ein bedeutender Reformer des Musdtdie. Gustav Mahler war der Sohn

Alma 1904 mit ihrer neugeborenen Tochter Anna (Kslic

einer judischen Familie; sein GroRvater war SimorahMr. Er pachtete 1827 die
Weinbrennerei in Kalischt, die er spater kauftanS®hn Bernard Mahler (* 1827 in Lipnitz;

T 1889 in Iglau) heiratete 1857 Marie Herrmann (* 1837 in Ledetsch; T 1889 in Iglau), sie
stammte aus der Familie eines SeifenfabrikantenhMar Heirat erwarben die Eltern Gustav
Mahlers zu der Weinbrennerei einen Gasthof in KKhlisdas spatere Geburtshaus Gustav
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Mahlers. 1865 verkauften Mahlers Eltern ihren Gafstmd das Geschaft in Kalischt und
zogen in die mahrische Stadt Iglau, wo Mahler déenwiegenden Teil seiner Jugend
verbrachte. Von den vierzehn Kindern starben sétis Gustav war das zweitalteste; sein
Bruder Isidor war bei Gustavs Geburt jedoch schestarben. Besonders der Tod seines
Bruders Ernst mit dreizehn Jahren, als Gustav selis$ flinfzehn war, machte ihm sehr zu
schaffen. Beide Eltern starben, als Mahler nocheedreil3ig Jahre alt war. Danach fihlte er

- - / )
Alma 1905 mit Gustav Mahler (Mitte) und den Toahtelaria und Anna
sich verpflichtet, flr seine jungeren Geschwistersbrgen. Er half seinen Bridern, bis sie
selbststandig waren. Einer von ihnen wanderte nacterika aus. Mahler nahm seine
Schwester Justine zu sich, die ihm viele Jahre Himmshalt flhrte, bis sie beide im selben

Jahr heirateten. Justine und eine andere Schwé&stena, heirateten die Brider Rosé, die
Musiker im Philharmonischen Orchester von Wien watsd wurden sehr alt. Als Gustav

Bruno Walter, der engste Vertraute Mahlers

Mabhler vier Jahre alt war, begann seine musikadisghsbildung mit dem Akkordeon. Kurz
darauf hatte er seinen ersten Klavierunterrichtt BBchs Jahren gab er bereits selbst
Unterricht und komponierte erste Stilcke, die jedoadnt erhalten sind. Er besuchte die
Grundschule, spater das Gymnasium. Er las sehy kigte Volks- und Tanzmusik bei
entsprechenden festlichen Gelegenheiten, die Milit&ik der in Iglau stationierten Soldaten
und in der Synagoge auch judische Musik. Alle dielsgnente sind in seinen Werken immer
wieder zu finden. Mit zehn Jahren trat er zum ardal als Pianist auf, und mit zwolf Jahren
gab er Konzerte mit technisch sehr anspruchsvdictken von Liszt und Thalberg. Mit
finfzehn Jahren ging er auf Empfehlung eines Fresinder Familie nach Wien ans
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Konservatorium und studierte bei Julius Epsteira@@r) und Franz Krenn (Komposition). In
beiden Fachern gewann er im nachsten Jahr dem étstés; Mitstudenten waren u.A. Hans
Rott, Hugo Wolf und Mathilde Kralik von Meyrswalddben Schulstoff lernte er als Externer
selbststandig weiter. 1877 machte er die Abschlif@pg am Gymnasium in Iglau. Zwar fiel
er beim ersten Mal durch, schaffte es jedoch beWiederholung. Im

Alma 1906 mit ihren beiden Tochtern

Dezember horte er die Urauffiilhrung von Anton Bruakn3. Sinfonie und wurde beauftragt,
einen vierhandigen Klavierauszug dafir herzustell878 schrieb er den Text fur ,Das
klagende Lied“ nach einem Marchen in der ,LudwigcBgtein“-Sammlung, beendete das
Kompositionsstudium mit dem Diplom und gewann miheen Klavierquintett, das
verschollen ist, den ersten Preis. In den Konseriahsjahren arbeitete er an zwei Opern,
die unvollendet blieben: ,Die Argonauten* nach emeDrama von Grillparzer und
»,Rubezahl“. An der Universitat studierte er eintlgemester lang Archéologie, Geschichte, bei
Eduard Hanslick(!) Musikgeschichte und hérte Vauntegen bei Bruckner(!). Wéahrend dieser
Studienjahre in Wien gehdrte Mahler mit Siegfriedpiber und anderen zu dem
philosophischen und literarischen Freundeskreis Hmgelbert Pernerstorfer, woraus
Lebensfreundschaften entstanden und wodurch dékigeé geistige Anregungen bekam. Fur
einige Jahre wurde er so auch zum strengen Veeet&riedrich Eckstein gibt dazu folgende
Beschreibung Mahlers: ,,...einer von ihnen war eheirkl’on Gestalt; schon in der sonderbar
wippenden Art seines Ganges machte sich eine urigdiobe Reizbarkeit bemerkbar, sein
geistig gespanntes, Uberaus bewegtes und schmasshGwar von einem braunen Vollbart
umrahmt, sein Sprechen sehr pointiert und von sbatkrreichischer Klangfarbe. Er trug
immer einen Pack Bucher oder Noten unter dem Arih die Unterhaltung mit ihm ging
zumeist stoRweise vor sich. Sein Name war Gustakldfa.“; 1880 wurde Gustav Mahler
Kapellmeister im Sommertheater in Bad Hall und emdlete im November die Kantate ,Das
klagende Lied“. Es folgten verschiedene Kapellneesdellen, an denen er hauptsachlich
Opern zu dirigieren hatte und mit diesem Genreheeerfahrungen sammeln konnte. Er hérte
auch die bedeutendsten Dirigenten seiner Zeit raita€rten, machte ihre Bekanntschaft und
die der Komponisten Pjotr-lljitsch Tschaikowski uRithard Strauss. Die Stationen waren:
Laibach (1881-82), Olmitz (1883), Kassel (1883-83)ag bei dem Intendanten Angelo
Neumann (Juli 1885 bis 1886), Leipzig (Juli 1886 Mai 1888) als Kollege von Arthur
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Nikisch, mit dem es zu Rivalitdten kam, und Budag@ktober 1888 bis Marz 1891), wo er
Koniglicher Operndirektor war. Er kam (1883) auamzersten Mal nach Bayreuth, horte
Festspielauffihrungen und machte die BekanntselmtCosima und Siegfried Wagner. In
Budapest besuchte Brahms eine Vorstellung des ,Bawvanni Mozarts, in der Lilli

Lehmann sang, und er war von Mahler als Dirigeihr $®eindruckt. Von Méarz 1891 bis
April 1897 war Mahler erster Kapellmeister am Staetiter Hamburg. Er gehérte inzwischen

das vorletzte Photo des Meisters...: G. Mahler 19if0szhiffsdeck wahrend der Uberfahrt nach N.Y.

zu den anerkannten Dirigenten Europas, dessen @@idée er als Gastdirigent bereiste, z.B.
mit grof3em Erfolg London von Juni bis Juli 1892.Méa hatte in diesen Jahren ein tGberaus
anstrengendes Arbeitspensum. Er dirigierte mehrder Saison 1894/95 z.B. 138 von 367
Vorstellungen, dazu 8 Philharmonische Konzerts halute (Stand 2005) ublich. Im selben
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das Manuskript von Mahlers 10. Sinfonie mit dendsahriftlichen Notizen: ,FUr dich leben! Fur
dich sterben! AlImschi!*

Jahr komponierte er verschiedene Lieder, vollendige2. Sinfonie, leitete in Berlin die
Urauffuhrung ihrer ersten 3 Satze und komponiarte&vénigen Sommerwochen 5 Satze ( -
aul3er dem ersten - ) dieser 3. Sinfonie. In Hambagte er auRerdem mit seiner Opernarbeit
den Grundstein zu einem neuen Musiktheaterstildén Hamburger Zeit ging er neue
Freundschaften ein. Besonders wichtig wurde die dainh jungen Bruno Walter, der als
Chorleiter an das Stadttheater kam. Walter folgta auch als zweiter Kapellmeister nach
Wien und setzte sich im Lauf seines ganzen Lebehslimseinem Koénnen fur die Musik
Gustav Mahlers ein. 1897 bis 1907 war Mahler miheseKarriere am angestrebten Ziel. Er
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hatte die in Europa herausragende Stellung einestercr Kapellmeisters und
Hofoperndirektors in Wien. Hier fihrte er mit Alétdroller ( - dieser lehnte den jungen Adolf
Hitler als Mal-Student ab...), einem bildenden Kuieistlden er zur Téatigkeit als
Buhnenbildner animierte, seine Opernreform duralrcB intensive Probenarbeit steigerte er
die Leistung von Orchester und Sangerensemble ugtde fsie in ein dramatisches
Gesamtkonzept ein. Hohle pathetische Gesten ameBidaind stehender Gesangskinstler in
Uberladenen Kostimen und Bihnenbildern verwandetifer in entrimpelte, interessant
durchstrukturierte Buhnenrdume und in Bewegungskoest in denen Mahler die

Marie Mahler, Gustav Mahlers Mutter

Sangerdarsteller wirklich spielen und ihre Rollerctaals Schauspieler ausgestalten lief3. Da
er in Wien die besten lebenden Sanger und Sangeriengagieren konnte, wurde seine Zeit
als Hofopernintendant eine Hochblute und kann algif der neuzeitlichen

Gustav Mahler 1967-

Operninszenierung bezeichnet werden. Darunter wdieisanger-Schauspielerin Anna von
Mildenburg, die beste Wagner-Darstellerin dieseit,Zsie Koloratursangerin Selma Kurz,
deren besonders lange ,Kurz-Triller berihmt wurddénarie Gutheil-Schoder, die als
Carmen und in anderen leidenschaftlichen Mezzosopltan brillierte, der Heldentenor Erik
Schmedes und der humorvolle Komddiant Leo Slezakseh bemerkenswerte Kopfstimme
noch auf ersten Schallplatten von 1905 in einere Aaus ,Die weil3e Dame® und in
Lohengrins Abschiedsgesang zu horen ist, sowi@dimatische Ausdruckskraft dieses ganz
von Mabhlers Inszenierungskunst gepragten SéngefBaimhéusers ,Romerzahlung“. Um
diese Stellung zu bekommen, lie3 Mahler sich taufehkonvertierte zum Katholizismus, da
er mit Recht antisemitische Hindernisse furcht&®em judischen Glauben stand er nicht
besonders nahe. Seine Weltanschauung war ehenameeligiése und philosophische, was
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an seinen Angaben und Texten zur 3. Sinfonie, z&irf#onie und zum ,Lied von der Erde*
besonders ausgepragt zu erkennen ist. Er befaBke jsdoch auch intensiv mit dem
Auferstehungs- und Erlésungsgedanken des Christentwas besonders in der 2. und 3.
Sinfonie deutlich wird. Wahrend der Wiener Jahisteeer durch ganz Europa, u.A. bis Sankt
Petersburg, Venedig, Rom, Paris, Amsterdam, uniriyieten und seine eigenen

Alma-Maria, Mahlers Ehefrau (1909)

Kompositionen mit unterschiedlichem Erfolg aufzuféi Er gewann Uberall enthusiastische
Anhanger. In Amerika wurden seine Werke ebenfalifgefiihrt und sehr geschétzt. Neue
Freundschaften entstanden unter anderem mit detieBriRose, den Malern der Sezession
und besonders den jungen Komponisten Arnold Schgnl#dexander von Zemlinsky und
Alban Berg, die seine Musik bewunderten und hochéataten. Willem Mengelberg in
Amsterdam gehorte zu den jungen Dirigenten, diees8infonien auffihrten. Zur

Alma bei einem Spaziergang mit Gustav Mahler iriél'(1909/1910)

Urauffuhrung der 6. Sinfonie in Essen kamen vigleuRde von weither angereist. Mahlers
Ungeduld mit Sangern und Orchestermitgliedern sdiaen Anspriichen nicht gentigten, sein
nicht sehr erfolgreicher Umgang mit den Finanzes @pernbetriebs, eine Pressekampagne
gegen ihn mit antisemitischen Tendenzen und Sjkeitien mit seinen Vorgesetzten bei Hof
Uber haufige Abwesenheiten und die Programmgestgltderen Gipfel das Verbot der
Urauffihrung von Richard Strauss’ ,Salome* war, di@n schliel3lich beide Seiten dazu,
Mahlers Wiener Amt zu beenden. Er erhielt jedoameehohe Pension. Im Januar 1908
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begann sein Vertrag bei der Metropolitan OperaewlNork, wo er bis zu seinem Tod blieb.
Wieder arbeitete er mit den besten Sangern und eBangn, unter anderen mit Enrico
Caruso, Emmy Destinn, Leo Slezak, konnte aber desrenierungsvorstellungen nicht so

Alma

ganz seinen Winschen entsprechend umsetzen wieian. \®b dem 1. November 1909
leitete er ausschlielilich die Konzerte der New “éorRhilharmoniker. - Mahlers Mutter war
ihrem Sohn sehr lieb und wichtig. Mit seiner Schwesustine verband ihn nicht nur das
gemeinsame Leben, sondern auch Verstandnis unchdSehaft. An jedem Ort seines
wechselhaften Lebens war er in eine neue junge kidanschaftlich verliebt. Immer flol3
etwas davon in seine Musik ein. Mit sechs JahrenMahler zum ersten Mal verliebt. Fur
diese Freundin komponierte er ein Lied. Anfang 188Wien komponierte er drei Lieder fur
Josephine Poisl, die seine Gefiihle aber nicht emad In Kassel war es die Sopranistin
Johanna Richter. 1884 entstanden dort die ersteuek eines fahrenden Gesellen®. 1888 in
Leipzig schrieb er, inspiriert durch seine LiebeMarion von Weber, der Frau eines Enkels
von Carl Maria von Weber, und durch den Roman JTitzon Jean Paul in sechs Wochen die
1. Sinfonie und erste Lieder zu ,Des Knaben Wunderh einer Textsammlung mit
Volksdichtungen, die er sehr schatzte. In Hambpiglten zwei Frauen eine wichtige Rolle:
Die Geigerin Natalie Bauer-Lechner liebte ihn salehrieb ausfuhrliche Tagebucher tber die
Gesprache mit ihm, woraus eine sehr grindliche I©d@f seine Gedanken, Vorstellungen
und viele Erlebnisse wurde; sie war ihm geistig aevgen und blieb ihm in ihrer Liebe bis
ans Lebensende treu. Fur ihn war es eine enge,naipgrlatonische Freundschaft. Mit der
auch im Alltag hochdramatischen Anna von Mildenbuging er die intensive,
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leidenschatftlichste Liebesbeziehung vor seiner &he die jedoch mit dem Wechsel nach
Wien, wo sie ebenfalls engagiert war, von ihm beémdirde. Eine Ehe zwischen zwei ihre

" Mahler 1909

Berufung ernst nehmenden Kinstlern konnte er dadfit morstellen. Deshalb endete auch die
Beziehung zu Selma Kurz in den ersten Wiener Jakedm bald. Dabei war gerade die
gemeinsame Vertiefung in die Musik und die Gabe ddrei Sdngerinnen, seine

Musiktheatervorstellungen aufs Eindrucksvollsteveawirklichen, ein wesentlicher Teil der

Beziehung. Und darauf brauchte er bei beiden jatrac verzichten. ,Ein gemeinsames
Wollen muf3 sich ergeben, ein Begegnen auf demigeisUrgrund eines Werkes mufd zu
geheimem, aber innigstem Einverstandnis fuhren, all@gn den Willen seines Schdopfers
erfillen kann.” Das schrieb Anna von Mildenburg iilgge gemeinsame Arbeit in ihren

Erinnerungen, die zehn Jahre nach Mahlers Tod ierseh, ohne jede Bitterkeit ihm

gegenuber, und die darin enthaltenen Briefe zeigés,eng die Bindung zwischen Mahler
und ihr war. Von der Ehe hatte Mahler eher kongama/orstellungen, und als er im Marz

1902 Alma Schindler ( - geboren 1879 - ) heirateéstand er darauf, dal3 sie nicht weiter

der junge Architekt Walter Gropius als Soldat inifdaturlaub...

komponierte, um statt-Dessen ihre Aufgaben als@bhaind Mutter wahrnehmen zu kénnen.
Alma ging darauf ein, nahm es ihm jedoch bis ingAhinein Ubel. Sie selbst war unter lauter



vev(w)-p-3-42-11 1 3

Klnstlern aufgewachsen. Ihr Vater Emil Jakob Sdemndnd ihr Stiefvater, Carl Moll, waren
Maler. Uber ihr Elternhaus lernte sie Max Klingéuystav Klimt, Alexander von Zemlinsky (
- bei dem sie Kompositionsunterricht nahm... - ) watblere kennen. Sie wurde in die
Gesprache einbezogen, geliebt und fur ihre Schtblegiundert. Mahler und sie hatten sich
im ,Salon“ Bertha Zuckerkandls kennengelernt. A von Mahler als Personlichkeit und
Dirigent fasziniert. Mit seiner Musik konnte siedgeh wenig anfangen, und in der Ehe mit
dem 19 Jahre alteren Mann vermif3te sie so Einigédaliler liebte sie leidenschaftlich und
innig, hatte durch sein riesiges Arbeitspensum ghdeenig Zeit fir Besuchsabende und
andere Vergnugungen und war wahrend der Ferienineme extra fir ihn gebauten
Komponierhduschen ( - 1893-'96: Steinbach am Adrs1900-'07: Maiernigg am
Worthersee, 1908-'10: Toblach - ) vollkommen inngeMusik vertieft. Er fuhlte sich als ihr
,Lehrer* in Bezug auf Weltanschauung und das Lelizes Ofteren sprach er aus ( - in
Briefen erhalten), dal® er sich winschte, sie hatér ,Reife”. Die beiden bekamen zwei
Tochter: im November 1902 Maria-Anna, im Juni 190#ha-Justina, worlber Mahler sehr
glucklich war. Alma konnte jedoch nicht verstehéal} er 1904, wahrend die beiden vergnuigt
im Garten spielten, seine ,Kindertotenlieder” valliiete, auf Texte von Friedrich Ruckert, die
dieser nach dem Tod einer Tochter geschrieben. ddieh Mahlers Tod heiratete Alma den
Architekten Walter Gropius und spéater den Dichteang Werfel, lieR sich jedoch bis ans
Lebensende als ,Witwe Gustav Mahlers” feiern. DigcAter Anna ging mit ihrer Mutter
zunachst nach Kalifornien und lebte spater alsHailokrin in Spoleto, wo sie 1988 starb.
Mahlers Gesundheit war Zeit seines Erwachsenendedarch ein Hamorrhoidenleiden, an
dem er mehrmals fast verblutete, und durch immedearkehrende, nie wirklich auskurierte
Mandelentzindungen gestort, die wahrscheinlich adieh Ursache flr seine bakterielle
Herzerkrankung waren, an der er letztendlich vdrsst®as Jahr 1907 bedeutete eine
Lebenswende in vieler Hinsicht. Es war abzuseheafi, die Zeit als Operndirektor wegen
mehr und mehr zunehmender Schwierigkeiten und &dtiungen zu Ende ging. Der
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1904 auf dem Weg zur Arbeit: Gustav Mabhler, Direkiier Wiener Hofoper
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Kontrakt mit der Metropolitan Opera in NewYork wamnterschrieben, als die éltere Tochter
im Juli pl6tzlich an Diphtherie starb, was Alma uBdstav Mahler sehr tief traf, die Bindung
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aber nicht verstarkte. Bei Mahler, der zur Erholusghnelle und weite Wanderungen
brauchte, das Schwimmen in eiskaltem Wasser lighte dessen Tatigkeit als Dirigent ja
auch physisch sehr lebhaft und anstrengend wadeaneine Herzkrankheit diagnostiziert. Er
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Alma 1906 in Toblach mit Tochter (Anna? Maria?h lonnte es leider nicht idendifizieren...)

glaubte, am Abgrund zu stehen, war tief verzweifdiinte aber nicht, wie wenige Jahre ihm
tatsachlich nur noch bleiben sollten. Er nahm sfiich all seine Aktivitdten doch wieder
auf. Die eigentliche Verarbeitung und Auseinandersgg mit dem Erlebten und den Themen

Alma 1904 nach lhrer Hochzeit mit Gustav

~Abschied vom Leben®, ,Sinn des Daseins", ,Tod"rl&sung®, ,Leben nach dem Tode" und
.Liebe“ geschah bei ihm wie stets in der Musik.df¢stand ,Das Lied von der Erde”, in dem
das Leben in seinen verschiedenen Aspekten undAbiechied von ihm in chinesischen
Texten in der Ubersetzung von Hans Bethge dardiestietl. Es entstand weiterhin die 9.
Sinfonie sowie eine im Particell fertiggestellte.,1@ie aber nicht bis zur Auffihrungsreife
vollendet ist. Die Abreise Mahlers im Dezember 13@n Wien wurde zum triumphalen
Ereignis. Etwa zweihundert Menschen hatten sich zAbschied am Westbahnhof
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eingefunden, darunter Arnold Schonberg, Alban Béumgton Webern, Alfred Roller, Carl
Moll, Gustav Klimt, Bruno Walter und Arnold Rosélmda Mabhler erinnerte sich: ,...sie
standen, als wir ankamen, alle schon da, die Héallilumen, die Augen voll Tranen,

o)
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Alma“...-Mahler-Gropius-Wer%I-... 1909

stiegen in unser Coupé, bekranzten es, die Siee,Rbden, alles. Als sich der Zug in
Bewegung setzte, sprach Gustav Klimt aus, was videhten: ,Vorbei!”..."; die
Begeisterung, mit der Mahler in Amerika an der ,Metpolitan-Oper(a)) und mit seinen
Konzerten - auch mit seiner eigenen Musik - aufgemen und gefeiert wurde, waren noch
einmal ein wirklicher Hohepunkt in seinem Lebeng&odie gesellschaftlichen Einladungen
genol3 er mit Freude. 1910, im letzten Jahr seiebehs, gab es jedoch auch in New York
menschliche und kinstlerische Schwierigkeiten mrmdPhilharmonischen Orchester. Die

4
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im Todesjahr 1911: das letzte Foto G. Mahlers @arh Schiff)

Liebesaffare seiner Frau mit Walter Gropius im S@ani©10 brachte Mahler an den Rand

geistiger Dissoziation. Er suchte Sigmund Freud-asie trafen sich im hollandischen Seebad
Leyden - und er machte bei ihm eine Kurz-Analyse,rmdir einen Nachmittag dauerte. Freud

selbst schrieb in einem Brief an Theodor Reik veB3Lunter anderem dariber: ,Wir haben

in hochst interessanten Streifziigen durch sein hasletne Liebesbedingungen, insbesondere
seinen Marienkomplex (Mutterbindung) aufgedeckt.h Ihatte Anlal3, die geniale
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Verstandnisfahigkeit des Mannes zu bewundern. Aaf symptomatische Fassade seiner
Zwangsneurose fiel kein Licht. Es war wie wenn rearen einzigen, tiefen Schacht durch ein
ratselhaftes Bauwerk graben wirde.”; die Urauffillgr@er 8. Sinfonie am 12. September
1910 in Miinchen und die Wiederholung des Konzertdagenden Tag waren fur Mahler

5o

i e S S o 3 i
.Begrabnis von Gustav Mahler* (22. Mai 1911 in W)e®I auf Leinwand von seinem jldischen
Kollegen Arnold Schonberg(!)

triumphale Erfolge. Als der letzte Ton des Werkeskiungen war, wollte der begeisterte
Applaus nicht enden; er soll Gber eine halbe Stugegauert haben. Die Entstehung der
(unvollendeten) 10. Symphonie im Sommer (Juli-Augus910 fallt in die Zeit einer
schweren Ehekrise. Alma Mabhler, die sich von ihfglann vernachlassigt fuhlte, hatte in
einem Kurort eine Liebesaffare mit dem jungen Atedkten Walter Gropius begonnen. In
glihender Leidenschaft schrieb ihr Gropius einegb&sbrief, den er jedoch versehentlich an
Mahler selbst adressierte. Die Folgen waren undiamelMahler war von der Vorstellung
gepeinigt, Alimas Liebe fur immer verloren zu haleie Angst, er sei zu alt fur sie, lafdt sich
bis in die Zeit der Verlobung zurtickverfolgen urrddih mit einer solchen Gewalt hervor, daf3
sie ihn in die Verzweiflung trieb. Er versuchte nden gréfiten Liebesbezeugungen,
einschlief3lich der Widmung der 8. Sinfonie an Alrsia, wieder fir sich zu gewinnen. Fir ihn
war seine Frau der Angelpunkt seines Daseins. Dasubkript der 10. Symphonie weist eine
Fulle intimer Eintragungen auf, die dokumentierelafd Mahler damals die schwerste
existentielle Krise seines Lebens durchmachte tibidoewegenden Ausrufe lassen erkennen,
dal3 die Adressatin dieser Eintragungen Alma wau dlein weil3t, was es bedeutet. Ach!
Ach! Ach! Leb’ wol mein Saitenspiel! Lebe wol, Letol. Leb wol.“ (Am Ende des vierten
Satzes) - ,Fur dich leben! Fur dich sterben! Alm&cfam Schlul3 des Finales). Am 21.
Februar 1911 dirigierte Mahler in New York seinztes Konzert. Er war schon krank.
Zunachst wurde eine Grippe vermutet, doch die Kmaitkerwies sich als eine bakterielle
Herzkrankheit. Die Arzte in Amerika, Paris und seBlich Wien konnten nichts mehr fiir ihn
tun. Mahler starb am 18. Mai 1911 in Wien und wurlg dem Grinzinger Friedhof
begraben. Der Musikhistorkier Paul Stefan beriehtéber die Beisetzung: ,Morgen und
Wien. Ein Chaos. Man klammert sich an Einzelheitka,noch niemand wissen kann. Er soll
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auf dem kleinen Friedhof in Grinzing bestattet vegrdneben dem Tdchterchen. Die Leiche
wird hingebracht. Der andere Morgen. Die StralRetfgherfeldein zu Zypressenbaumen. Die
Kapelle ist ein enger Raum, nur fir den Sarg uncpaar Kranze. Die anderen umsaumen die
Wege bis zum Grabe. Eine Frau kommt vorbei, sagirzer anderen: ,Jetzt hat er drinnen

Alma in ihrem Haus in BeverleyHills mit dem Portr@ines ihrer vielen Ex-Manner... (- man
verzeihe mir bitte den etwas voyeuristisch-neidisddnterton: ich hatte diese Genie-Nymphe auch
ganz gern vielleicht einmal kurz kennengelernt; mieht von uns?...)

Ruhe. Dem war auch alles zu klein!”. Die Kirche v@ninzing ist klein, der Kirchhof eng.
Und ein Spektakel fur die Wiener steht bevor. Dedvidirche und Friedhof abgesperrt. Nur
Karten werden Zutritt geben. Man erfahrt, daf3 Fr&chalk, Gregor, das Regiekollegium
gewilnscht haben, da? man am Begrabnistag die @pkel¥e. Darauf kein Bescheid. Der
Hof, die Gemeinde Wien ruhrt sich nicht. Und damn eeier: wir stehen vor der Kirche, als
der Sarg herausgetragen wird. Es regnet. Uber éveinbergweg kommen wir rascher an
das Grab. Der Zug langt an. Der Regen hort aufe Blachtigall singt, die Schollen fallen.
Ein Regenbogen. Und die Hunderte schweigen...”. né&s&bompositorische Tatigkeit Ubte
Mahler zumeist neben seinem Dirigentenberuf in Semmerferien aus, die er gewdhnlich in
der Osterreichischen Bergwelt verbrachte. Im Winterde ausgearbeitet, orchestriert und
eine fur den Druck lesbare Partitur hergestellin S&erkverzeichnis ist dementsprechend
eher schmal und auf wenige Gattungen beschrankf Andet man eine ungewdhnlich hohe
Zahl von Selbstzitaten, das heil3t: in Werken fingieh - sogar oft notengleiche - Abschnitte,
die friher schon verwendet wurden, so z.B. in dam@l 7. Sinfonie oder in der 1. Sinfonie
und Liedern. Diese zwei Gattungen machen auch dmedeutendsten Kompositionen aus,
wobei sie oft auf neuartige Weise miteinander kandrt sind. Das eigentlich Besondere an
Mabhler ist jedoch, dal3 er an der Schwelle zur Nddesik steht; so haben es auch deren
frihe Vertreter (Schénberg, Berg und Webern) gesettie sich alle auf ihn berufen haben.
Mahler komponierte also in einer Zeit, als althérgehte Konventionen nicht mehr
weiterfliihrten und daher die Besten nach neuen Weggelnen. Klanglich arbeitet Mahler oft
mit ungewohnlichen Lagen, z.B. am Beginn der 1fdi®, wo er den Geigen einen so hohen
Ton notiert, dal3 er nur noch als Flageolett zulspiest. Auch werden ungewéhnliche
Instrumente wie Kuhglocken, Hdmmer oder Mandolind Gitarre gefordert, oder z.B. die
Horner sollen aus gro3er Ferne zu hdren sein, wa&uifuhrungen eine Aufstellung in sehr
groBem Abstand hinter der Bihne zur Folge hat.siff auch extreme Glissandi zu héren,
oder das Schlagen mit dem Geigenbogen auf Korpes 8diten (col legno, col legno
battuto). Diese z.T. extremen Effekte lassen siegbhtnmehr gut am Schreibtisch
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komponieren. Mahler konnte sie als Dirigent gan#agh in der sonstigen Orchesterarbeit
erproben, was Gegner ( - die diese Mdoglichkeit nibhtten - ) zu der abschatzigen
Bermerkung "Kapellmeistermusik” verleitete. Das &@n der Konventionen wirkt sich bis
in die Formen aus; die Anzahl der Satze der Matiens Sinfonien schwankt zwischen zwei
und sechs, die Verbindung mit der Liedgattung wetleon genannt. Auch der Rickgriff auf
"niedere” Musik, Trivialmusik, ist ein Merkmal, se.B. in der 1. Sinfonie, wo die
"Feuerwehrkapelle" ebenso zu horen ist wie "KleZmend Vogelstimmen, daneben
schwerstes Blech wie von Wagner oder Brucknerdalen Epigone wurde Mahler nur zu oft
mifRverstanden, oder schlicht als Potpourrikomporm#se innere Zerissenheit der Werke,
die Unmaglichkeit, weiterhin ein abgerundetes, eadletes Opus zu schreiben, aul3ert sich

auch im standigen Umschreiben der Stlcke. Mahlausitviwar vom geistigen Gehalt her
seiner Zeit weit voraus und konnte von den meigemgenossen deshalb wohl nur in die
genannten negativen Kategorien eingeordnet werden.Komponist war sich dessen voll
und ganz bewul3t, sein Ausspriche: "am Ende der Ev@thte ich in Wien sein, weil dort
alles 25 Jahre zu spat eintrifft” und "die Zeit faeine Musik wird noch kommen" geben
auch dies wieder. Mahlers 7. Sinfonie von 1905mittihren zwei ,Nachtmusiken* und dem
unheimlichen Scherzo "Schattenhaft® im Besonderksn zagleich wegweisend und die
Schrecken der Zukunft vorausahnend. Adornos Befda8, diese Musik im Absterben der
Tradition zugleich das Ausgehoéhlte und das immehi&alarstelle, wird in der heutigen
gesellschaftlichen Situation - der sog. ,Postmoe€merst richtig verstehbar. Mahler, der
viel las, bis ihm auf dem Totenbett buchstablich lgdézte Buch aus der Hand fiel, verband in
seinen Werken immer wieder Literatur und Musik miéader. Besonders die Volksdichtung
und auch Marchen- und Sagenstoffe verwendete ér,dafer ebenso Texte von Grillparzer,
Ruckert, Nietzsche, chinesische Lyrik und GoethEaust - Eine Tragodie“; 1 Beispiel:
-Wohin ich geh’? Ich geh’, ich wand’re in die Berdeh suche Ruhe fir mein einsam’ Herz.
Ich wand’re nach der Heimat, meiner Statte! Ichdeemiemals in die Ferne schweifen. Still
ist mein Herz und harrt seiner Stunde. Die liebaeEall-Gberall bliiht auf im Lenz und griint
auf's Neu'! All-iberall und ewig blauen licht dieefhen, ewig ... ewig ... ewig... ... ewig...”
= ,Der Abschied" im ,Lied von der Erde” fur Alt un@®rchester: chinesische Lyrik: ,Die
chinesische Flote”, Ubersetzt von Hans Bethge. &takéertonte auch eigene Texte. Die
.Lieder eines fahrenden Gesellen“ basieren graf3tmilf Jugendgedichten; im Finale der 2.
Sinfonie kombinierte er Strophen aus ,Die Auferstadi’ von Klopstock mit eigenen Versen.
- Schon zu Lebzeiten war Mahler als einer der bieselsten Dirigenten seiner Generation
allgemein anerkannt. Sein Wirken an der Wiener Hefogilt als epochal. Mahlers
musikalische und szenische Interpretationen zetehnesich — gemessen an damaligen
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Standards — durch hohe Werktreue aus. Er schetiteaber auch nicht, Anderungen an den
Partituren vorzunehmen, wenn es der von ihm belafigien Wirkung diente. Sein Vorbild
Ubte unmittelbaren Einflu3 auf eine jlingere Dirig@generation aus (Bruno Walter, Otto
Klemperer, Willem Mengelberg u.A.). Sein Rang alsnikponist dagegen war noch bis weit
nach seinem Tod umstritten. Es bildete sich zwanek eine Gemeinde enthusiastischer
Anhéanger, aber in der musikinteressierten Offeiikit trafen seine Schopfungen zunachst
Uberwiegend auf Desinteresse, Unverstandnis odéehAbng. Erst in den 1960er Jahren
konnte sich sein Werk im Zuge der so genannten [&taRenaissance” endgultig
durchsetzen. Eine wichtige Rolle spielte hierbei@igigent Leonard Bernstein, der auch die
erste Stereo-Gesamteinspielung der Sinfonien aofnateute wird Mahlers Werk haufig
gespielt und von namhatften Interpreten auf Tontragerbreitet. Mahler selbst gilt als eine
paradigmatische Kunstlerpersonlichkeit des ,Fin 8ecle®. So sahen es schon die
Zeitgenossen: Thomas Mann etwa setzte Mahler bemit Jahr nach dessen Tod ein
Denkmal in der Novelle ,Der Tod in Venedig®, derBrnotagonist, der Schriftsteller Gustav
Aschenbach, Zige des Komponisten tragt — und dieEdgihler (versteckt) ins Jahr 1911
datiert. In Manns grof3em Alterswerk ,Doktor Fausiss eine Inkarnation des Teufels ( - die
eines Musiktheoretikers im sogenannten ,Teufeldkdipi- ) der Physiognomie Mahler
zuzuordnen, die Theorie jedoch - sogar wortwdrthclon T. W.-Adorno, z.T. mit dessen
aktiver Beteiligung bei der Romanentstehung. Lugchifisconti verstarkt in seinem Film
.1od in Venedig“ von 1971 diesen Eindruck noch, eénd er aus Aschenbach einen
Komponisten macht. Ken Russell fokussiert 1974 eamex Filmbiografie Mahler auf die
letzte Reise des todkranken Mahler nach Wien urghrent sie in Rickblenden mit
Erinnerungen an die Biografie des Kunstlers sowateh, mit Mahlers Musik unterlegten
Assoziationen. Am Ende von Russells Film lauft Mah&uf seinen Arzt, der tber den
Gesundheitszustand des Komponisten weil3, zu uredtjubam going to live forever!”; als
Soundtrack verwendete Russell Mahler-Aufnahmen,Hesinklijk ConcertgebouwOrkest*
unter Bernard Haitink. - Abonnementdirigenten derei®r Philharmoniker: Otto Nicolai
(1842) « Karl Anton Eckert (1854) « Felix Otto Deffs(1860) « Hans Richter (1875)
Wilhelm Jahn (1882) « Hans Richter (1883) « Gudtéahler (1898)  Josef Hellmesberger
junior (1901) « Felix Weingartner (1908) ¢ WilhelRurtwangler (1927) ¢ Clemens Krauss
(1929).

Alma & Gustav

Am 7. November 1901 lernte Alma Schindler im Hausr Freundin Berta Zuckerkandl den
gefeierten Dirigenten Gustav Mahler kennen, derDatsktor der Wiener Hofoper eine der
machtigsten Positionen in der Musikwelt innehatkéahler verliebte sich bei dieser
Abendgesellschaft in die junge Schonheit, bereis 28. November machte er ihr einen
Heiratsantrag. Almas Familie versuchte ihr diesebWelung auszureden: der 19 Jahre altere
Mahler wurde als zu alt fir sie erachtet, auch wukdlportiert, er sei vollig verarmt und
unheilbar krank. Die judische Abstammung des zurnih#&l&ismus konvertierten bohmischen
Komponisten war ein weiterer Stolperstein. Am 18z&mber 1901 schrieb Mahler an Alma
einen 20-seitigen Brief, in dem er seiner Braut B¢sm flr ein zukinftiges Leben darlegte
und sie aufforderte, ihr Komponieren aufzugebenig,\tellst du dir so ein komponierendes
Ehepaar vor? Hast du eine Ahnung, wie lacherliath spéter herabziehend vor uns selbst, so
ein eigentumliches Rivalitatsverhaltnis werden muf/fe ist es, wenn du gerade in
~Stimmung® bist, und aber fir mich das Haus, odaswch gerade brauche, besorgen, wenn
Du mir, die Kleinigkeiten des Lebens abnehmen blis Bedeutet dies fur Dich einen
Abbruch Deines Lebens und glaubst Du auf einenuBantbehrlichen Hohepunkt des Seins
verzichten zu mussen, wenn Du Deine Musik ganzilastigum die Meine zu besitzen, und
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auch zu sein?“; Alma war verwirrt und schrieb in Tragebuch: ,,...er halt von meiner Kunst
gar nichts — von seiner viel — und ich halte vomeseKunst gar nichts und von meiner viel.
So ist es! Nun spricht er fortwahrend von dem Beh{#einer Kunst. Das kann ich nicht. Bei
Zemlinsky wér’'s gegangen, denn dessen Kunst empicidmit — das ist ein genialer Kerl.*;
am 23. Dezember war dennoch Verlobung, am 9. Ma@2 theirateten Alma und Gustav
Mahler in der Wiener Karlskirche. Sowohl Mahlerselinde als auch viele aus dem
Bekanntenkreis reagierten verstandnislos auf diédeeschlieBung. Bruno Walter,
Kapellmeister an der Oper und engster Vertrautenl®&ta, schrieb: ,Mahler ist 41 und sie 22,
sie eine gefeierte Schodnheit, gewodhnt an ein glide® gesellschaftliches Leben, er so
weltfern und einsamkeitsliebend...”; das Ehepaar petne Wohnung in der Néhe der Oper,
zum Haushalt gehorten u.A. 2 Dienstmadchen unddliseshe Gouvernante fur die am 2.
November 1902 geborene Tochter Maria. Das ZusanabenImit Mahler verlief allerdings
vollig anders, als Alma es vom abwechslungsreiched geselligen Leben in ihrem
Elternhauses gewohnt war. Mahler haldte Gesellsrhaitd legte Wert auf einen geregelten
Tagesablauf, um sein Arbeitspensum zu bewaltigad Bihlte sich Alma vereinsamt, sah
sich zur Haushélterin degradiert und langweiltdn.sidas Gefiihl innerer Leere anderte sich
auch mit der Geburt der zweiten Tochter Anna-Jastiicht, die am 15. Juni 1904 zur Welt
kam und ihrer ausdrucksstarken Augen wegen ,Gugkifannt wurde. Mahler vermifdte in
seiner Frau die Gefahrtin, die mit ihm sein Lebeilte. Der Konflikt verstarkte sich, als sie
sich auf einen heftigeren Flirt mit seinem Kollegdans Pfitzner einliel3. Mit Wissen und
Billigung von Gustav Mahler hatte Alma sich aucteder mit Zemlinsky getroffen, um mit
ihm gemeinsam zu musizieren. Dieser lehnte es fedb¢c Alma wieder Unterricht zu geben.
Im Juli 1907 verstarb die erst 5-jahrige Tochterislan Diphtherie. Der Tod des geliebten
Kindes markierte in Mahlers Leben eine Zasur undstéekte die Kluft zwischen den
Eheleuten. Bei einer Routineuntersuchung wurde iben aul3erdem ein Herzfehler
diagnostiziert, der seinen Bewegungsspielraum starkchrankte. Immer wieder kam es in
der Wiener Presse zu Angriffen gegen Mahlers Fidsstil an der Oper, die schliel3lich zu
seinem Rickzug aus dem Wiener Musikleben fuhrtem. Oezember 1907 trat er ein
Engagement am ,Manhattan Opera House" in NewYorkzandem Alma ihn begleitete.
Wahrend Mahler mit der Auffiihrung von Wagners ,Taisund Isolde” seinen ersten grof3en
Erfolg feierte, fuhlte sich Alma auch dort isolientd einsam. In den sechs Monaten, die das
Ehepaar anschliel3end wieder in Europa verbrackfant sich Alma meistens auf Kur und
lebte von ihrem Mann getrennt. Aus Briefen laBhserkennen, dal3 Alma in dieser Zeit
mindestens eine Fehlgeburt erlitt oder eine Abtnegovornehmen lie3. Im Mai 1910 begab
sich Alma mit ihrer Tochter Anna zur Kur nach Tdizd, einem Kkleinen, in Mode
gekommenen Kurort in der Steiermark. Nach achtefalinttauschung bot sich Alma nun
Trost fur die Jahre der Entbehrung in der Persaesejungen Architekten namens Walter
Gropius, der spater mit dem so-g. ,Bauhaus* enidelne fiir die moderne Architektur
werden sollte. Nach all den Jahren mit Mahler,fdreAlma von Entbehrungen und Askese
gekennzeichnet waren, explodierte in ihr die autygs Sehnsucht, als Frau ernst genommen
zu werden. Die beiden vergal3en sich in zigellosebelsnachten. Die Affare kam ans Licht,
als Gropius einen Liebesbrief an Alma ,irrtimlichfi Gustav Mahler adressierte. Trotz einer
klarenden Aussprache betrieb Alma die Beziehungsmpius jedoch heimlich weiter. Im
Licht dieser Entdeckung entstand Mahlers 10. Siefotheren Manuskript eine Fille intimer
Eintragungen aufweist, die dokumentieren, dal} Maflidenals die schwerste Lebenskrise
durchmachte: ,...Du allein weil3t, was es bedeuteth!Adch! Ach! Leb* wol mein
Saitenspiel! Lebe wol, Leb wol. Leb wol.”“ und ,Fdich leben! Fur dich sterben! Almschi!“.
Mahler wurde empfohlen, Sigmund Freud aufzusuchder, ihn im August 1910 im
hollandischen Seebad Leyden empfing. Diese Begegistimatselhaft und dauerte nur knapp
vier Stunden. Es gibt kaum Dokumente Uber diesed#halyse, doch laRt sich erkennen, dal3
Freud das Wesen der Beziehung analysierte, dieeutar wechselseitigen Sehnsucht nach
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Vater- bzw. Mutterersatz gepragt war. Gegeniibereseschilerin Marie Bonaparte aul3erte
sich Sigmund Freud: ,...Mahlers Frau Alma liebte hiater Rudolf Schindler und konnte
nur diesen Typus suchen und lieben. Mahlers Attas, er so furchtete, war gerade das, was
ihn seiner Frau so anziehend machte. Mahler lisbiige Mutter und hat in jeder Frau deren
Typus gesucht. Seine Mutter war vergramt und leldemd dies wollte er unterbewuf3t auch
von seiner Frau Alma...“; mit dieser Erkenntnis gateud eine Lizenz zum Inzest und
bescherte den beiden damit letzte gluckliche Monalima war allerdings empdrt, als Freud
ihr kurz nach Mahlers Tod ungeniert die Rechnung diése kurze analytische Sitzung
zusandte. Sigmund Freud analysierte also diese”, Bighler begann sich nun intensiv um
seine Frau Alma zu bemihen und widmete ihr etwaBdi®infonie, deren Urauffihrung am
12. September 1910 in Munchen sein grof3ter musidtadr Triumph wurde. Funf der von
Alma komponierten Lieder lie3 Mahler noch im seldahr drucken und in Wien und in New
York zur Urauffihrung bringen. Kurz bevor sie ihrglann fir mehrere Monate in die USA
begleitete, reiste Alma nach Paris, um sich noamal mit Walter Gropius zu treffen. Auf
der letzten USA-Reise erkrankte Mahler schwer. Ain RPebruar 1911 dirigierte er sein
letztes Konzert in NewYork, Alma reiste mit ihremalkh zurtick nach Europa. Am Abend
des 12. Mai erreichte man Wien. Am 18. Mai 1911gege Mitternacht, verstarb Gustav
Mahler, knapp 51 Jahre alt, in Wien. Er wurde aimdGrinzinger Friedhof neben seiner
geliebten Tochter Maria-Anna begraben. ,Der Reid®s,uns in die tiefste Trauer versetzte:
den heiligen Menschen Gustav Mahler nicht mehr esitben, hat uns flrs Leben das
unverlierbare Vorbild seines Werkes und seines ®viskhinterlassen!” (Kranzschleife von
Arnold Schonberg und einigen seiner Schiiler...); MehMWunsch entsprechend verlief das
Begrabnis ohne jeden Pomp, und so steht auch aufGlabstein nichts als sein Name. Die
Leiche war in einem Kapellchen aufgebahrt, dasdgegoll genug war, den Sarg und die
ersten Kranze zu bergen. Die Ubrigen mul3te mangrad war ihre Zahl — langs des ganzen
Weges zum Grabe seines Tdchterchens aneinanderrdiren neben seinem Kind hatte er ja
ruhen wollen. ,Die schmerzerfiillte vierte Galerier dViener Hofoper in unausléschlicher
Erinnerung — Figaro, Fidelio, Iphigenie, TristanVon der Kapelle wurde die Leiche,
wahrend es heftig regnete, zur Grabstétte gefiihd,sobald man beim Grab angelangt war,
ohne weitere Feierlichkeit hinabgesenkt. Die immech gro3e Schar des Geleites, mehrere
hundert Menschen, wagte kaum zu sprechen. Der Reggs aufgehort, ein siebenfarbiger
Regenbogen glanzte, durch die Stille drang der i@esaner Nachtigall. Dann fielen die
Schollen und alles war vorbei...

Die schonste Frau von ganz Wien ( - s.a.: ,VCV(W)-3-39%)

Alma-Maria Mahler-Werfel ( - geb. ,Schindler® kpmmt am 31. August 1879 in Wien zur
Welt und stirbt am 11. Dezember 1964 in NewYork/N.¥ie war eine durchaus
(er)staunenswerte Personlichkeit der Kunst-, Muaikd Literaturszene in der ersten Halfte
des 20. Jahrhunderts und Ehefrau bzw. Geféhrtin Kimaponisten Gustav Mahler, des
Malers Oskar Kokoschka, des Architekten Walter Grepund des Dichters Franz Werfel
sowie Geliebte vieler(!) Manner. Alma-Maria MahMferfel selbst war nur in ihrer Jugend
kunstlerisch aktiv,von ihren Kompositionen sind sigbzehn Lieder erhalten. Wéahrend ihres
Lebens begleitete sie jedoch bedeutende Kiinstfellexen Lebensweg und war einer Reihe
von europaischen und US-amerikanischen Kunstsctadfe in Freundschaft verbunden,
darunter Leonard Bernstein, Benjamin Britten, Fraheodor Csokor, Eugen d’Albert, Lion
Feuchtwanger, Wilhelm Furtwangler, Gerhart Hauptmardugo von Hofmannsthal, Max
Reinhardt, Carl Zuckmayer, Eugene Ormandy, Mauavel, Otto Klemperer, Hans
Pfitzner, Heinrich Mann, Thomas Mann, Alban Bergck Maria Remarque, Franz Schreker,
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Bruno Walter, Richard Strauss, Igor Strawinsky #rdold Schonberg. Der Maler Gustav
Klimt machte ihr den Hof, als sie erst 17 Jahrenat. Mit dem Komponisten Alexander von
Zemlinsky hatte sie eine Liebesaffare, bis sie saitschied, den wesentlich &lteren
Komponisten und Wiener Operndirektor Gustav Malder heiraten. Noch zu Lebzeiten
Mahlers hatte sie eine Affare mit dem Bauhaus-Aetltien Walter Gropius, den sie nach
Mahlers Tod und einer heftigen Liaison mit dem Ma&skar Kokoschka heiratete. Nach der
Scheidung von Gropius wurde sie die Ehefrau desif&thllers Franz Werfel, mit dem sie
gemeinsam in die USA auswanderte. lhr Leben hairnsiger Autobiografie Mein Leben
geschildert. Das Urteil Gber ihre Personlichkelit ffehr unterschiedlich aus. Sie selbst hat
sich zur schopferischen Muse stilisiert, und einigeer Zeitgenossen teilen dieses Urteil.
Berndt W. Wessling, einer ihrer Biografen, bezeetensie als eine der exzentrischsten,
weiblichsten, intelligentesten Frauen ihrer ZeibeePersonlichkeit von so komplexer Natur,
dass sie zu einer symbolischen Gestalt in der Gagehdieses Jahrhunderts wurde. Klaus
Mann verglich sie mit den intellektuellen Musen deutschen Romantik und den stolzen und
brillanten Damen des franzdsischen grand sieclelefs sehen in ihr eine herrschsiichtige,
materialistische, antisemitische und sexbesessasramié fatale, die ihre prominenten
Lebensgefahrten ausnutzte. Die SchriftstellerinaG{aus erklarte, ,sie war der schlechteste
Mensch, den ich gekannt habe“, Claire Goll schrigler Alma Mahler zur Frau hat, muss
sterben und Almas Freundin Marietta Torberg mein&ie war eine gro3e Dame und
gleichzeitig eine Kloake.“ Alma war die Tochter d&sener Landschaftsmalers Emil Jakob
Schindler und der zur Sangerin ausgebildeten Arofee Schindler, geborene Bergen. Zum
Zeitpunkt der Hochzeit am 4. Februar 1879 war A8ohindler bereits im dritten Monat mit
ihrer Tochter schwanger. Die Ehe begann in sehndiea Verhdaltnissen. Das Ehepaar
musste sich seine Wohnung mit Schindlers Kinstllegen Julius Victor Berger teilen, mit
dem Anna Schindler nach der Geburt von Alma eirhélénis begann. Berger ist mit grof3er
Sicherheit der Vater von Almas Schwester Margardillee, die am 16. August 1880 zur
Welt kam. Im Februar 1881 wurde Schindler mit eingiamstlerpreis ausgezeichnet, der die
beengten finanziellen Verhéltnisse der Familie bee:n Dem Preis folgten eine Reihe von
Auftragen und Bildverkdufen, so dass die Familieseh erlauben konnte, das Landgut
Schloss Plankenberg vor den Toren Wiens anzumiBienF-amilie zog im Fruhjahr 1885 auf
das Landgut um, zu dem neben dem aus 12 Zimmentehseglen Haus auch ein 1.200
Hektar groRRer, verwahrloster Park gehdrte. DurctereiAuftrag von Kronprinz Rudolf im
Jahre 1887 war Schindler mittlerweile einer dercagendsten Kunstler der k.u.k.-Monarchie.
Im selben Jahr wurde er zum Ehrenmitglied der Wiekkademie der bildenden Kinste,
weitere Preise und Auszeichnungen folgten. Almastédlnatte zwar die Liaison mit Berger
beendet, nachdem Schindler diese entdeckt hadéhegjann jedoch ein neues Verhaltnis mit
Carl Moll, einem Schuler und Assistenten ihres Memrdas uber mehrere Jahre bestand und
das Schindler verborgen blieb. Almas Biograf Oliveiilmes sieht in diesem von
Heimlichkeiten und Verleugnung gepragten Familibate die Ursache fir die psychische
Disposition der beiden Schindler-Téchter. Auch basonders enge Verhaltnis von Schindler
zu seiner alteren Tochter sieht Hilmes hierin bedef. Alma leistete ihrem Vater Uber
Stunden im Atelier Gesellschaft. Schindler fordestsvohl ihre musikalische Begabung als
auch ihr Interesse fur Literatur. Eine formale Eming erhielten beide Tochter jedoch nicht.
Im Winterhalbjahr besuchten sie in Wien die Schuéhrend des Sommers erteilte die
Mutter oder ein Hauslehrer den Tochtern Unterri€dhindler starb am 9. August 1892 an
den Folgen einer verschleppten Blinddarmentzindéhga war zu diesem Zeitpunkt 13
Jahre alt. Das Verhaltnis zwischen Carl Moll unchArSofie Schindler (née Bergen) bestand
auch die nachsten Jahre heimlich fort. Sie heeatetrst am 3. November 1895. Alma
empfand die Heirat als Verrat an ihrem verstorbendmer. Auch auf die Geburt ihrer
Halbschwester Maria am 9. August 1899 reagiertensiestarker Ablehnung - sie fiihlte sich
von ihrer Familie vernachlassigt. Carl Moll gehodier Wiener Sezession an. Viele Wiener
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Kinstler verkehrten daher im Hause des Ehepaart Miolden Géasten der Familie zahlten
Schriftsteller, Maler und Architekten wie Max Bulakd, Gustav Klimt, Joseph Maria
Olbrich, Josef Hoffmann, Wilhelm List und Kolomanokkr. Alma lernte die meisten von
ihnen gut kennen, weil sie zumindest an den Abesaiesnit diesen berihmten Wienern
teiinehmen durfte. Max Burckhard, Direktor des WierBurgtheaters, sandte ihr unter
anderem Theaterkarten zu, besprach mit ihr einz&uf&ihrungen und forderte wie friher
ihr Vater ihr Interesse an der Literatur. Gustaurlwar jedoch derjenige, der besonderes
Gefallen an der damals Siebzehnjahrigen fand. Véeich ihr Stiefvater und ihre Mutter sich
bemiuhten, eine Beziehung zwischen den beiden hingdarn, hielt das Interesse Klimts an
ihr Uber mehrere Monate an. Als wahrend einer gesaenen Reise der Familie nach
Norditalien, an der auch Klimt teilnahm, Klimt si#isste und ihr Stiefvater davon erfuhr,
zwang er seinen Freund und Kunstler-Kollegen zueSle. Klimt, der flr seinen freiztigigen
Lebenswandel bekannt war und zum Zeitpunkt seirmeed Vater von mindestens vierzehn
unehelichen Kindern war, versprach Moll, sich irkdmft von Alma fern zu halten. Sie habe
ihm halt gefallen, wie uns Malern eben ein schdfiesl gefallt. Wahrend Alma Schindlers
Schulausbildung eher unsystematisch war, erhieltesie grindliche musische Ausbildung.
Adele Radnitzky-Mandlick unterrichtete sie im Klakgpiel; Alma Schindler erarbeitete sich
ein umfangreiches und bemerkenswertes Repertoiwe.deh von ihr haufig gespielten
Komponisten zahlte Franz Schubert und der Liebkoggponist ihres Vaters, Robert
Schumann. Besonders vertraut war sie mit der MusikRichard Wagner. Seit 1895 hatte sie
aulBerdem Kompositionsunterricht bei dem blinden natieOrganisten und Komponisten
Josef Labor erhalten. Ab 1900 nahm Alma Schindédrem dem Unterricht bei Josef Labor
Kompositionsunterricht von Alexander von Zemlinsier damals 29-jahrige war gerade
Kapellmeister am Wiener Carltheater geworden undays eine der grofen Hoffnungen der
Wiener Musikszene. Er machte ihr unmissverstanddlah wie wenig fortgeschritten sie auf
diesem Gebiet war und teilte ihr angesichts deierrgorgelegten Kompositionen mit, dass
diese so viele Fehler enthielten, dass ihm der Isopfmerze. Er machte ihr auch deutlich, wie
viel konsequentes Arbeiten Komponieren bedeutev&aér Sie componieren oder Sie gehen
in Gesellschaften — eines von beiden. Wéahlen Sex béber das, was lhnen néher liegt —
gehen Sie in Gesellschaften. Obwohl sie ihn aniéimglls physisch abstol3end empfand - sie
bezeichnete ihn unter anderem als kleinen, hassli@nom -, verliebte sie sich bald in den
jungen Komponisten und er erwiderte ihre Gefuhlie. Eamilie und die Freunde der Familie
fanden die Liaison mit dem aus einer judischen kanstammenden Zemlinsky dagegen
unpassend und versuchten, sie ihr auszureden. Abktizst erlebte ein Wechselbad von
Gefuhlen. Pathetische Liebesbekundungen und teksre Tagebucheintragungen (Alex —
mein Alex. Dein Weihebecken will ich sein. GieRrai UberfluR in mich, Tagebuch vom
24. September 1901) wechselten mit Demutigungen Quélereien gegenuber Zemlinsky,
der sich zum damaligen Zeitpunkt noch am AnfangeseiKarriere befand. Vor einer Ehe mit
Zemlinsky schreckte sie jedoch auch zurtick, weilrscht die Mutter von Kindern judischer
Abstammung werden wollte. Bei einer Abendgesellgcthian Bertha Zuckerkandl am 7.
November 1901 begegnete Alma Schindler dem Kompemiggefeierten Dirigenten und
Direktor der Wiener Hofoper Gustav Mahler. Mahlerliebte sich offenbar an diesem Abend
in die sehr selbstsichere junge Frau, die ihm withees Abends unter anderem erlauterte,
dass sie das von ihm zur Auffihrung gebrachte Ballen Josef Bayer fur ein dimmliches
Stick halte. Bereits am 28. November machte Mahteginen Heiratsantrag, wies allerdings
auch darauf hin, dass es nicht einfach sein wundi¢,ihm verheiratet zu sein. Alma
Schindlers Familie versuchte ihr auch diese Venongdauszureden. Der neunzehn Jahre
altere Mahler sei zu alt fur sie, er sei verarnd unheilbar krank, hielt ihr unter anderem ihr
Stiefvater Carl Moll vor. Klimt und Burckhard wiesauf die judische Abstammung des zum
Katholizismus Ubergetretenen Mahlers hin. Andesshkai Zemlinsky storte sie diese hier
jedoch nicht. Alma Schindler war zu diesem Zeitgunkch mit Zemlinsky liiert. Die
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Aussprache mit Zemlinsky schob sie allerdings voh fier. Erst am 12. Dezember schrieb
sie an ihn, dass eine andere Liebe ihn verdrarggt.haur selben Zeit schickte ihr Mahler, der
anlasslich der Auffihrung seiner 4. Sinfonie in IBewveilte, zartliche Liebesbriefe. lhre
Tagebucheintrage aus dieser Zeit zeigen allerdigs Unsicherheit. Sie stoérte der Geruch
seines Korpers und sein Singen. Seine Musik wamnwverstandlich: Er halt von meiner
Kunst gar nichts — von seiner viel — und ich halte seiner Kunst gar nichts und von meiner
viel. So ist es! Nun spricht er [Mahler] fortwahdewon dem Behiten seiner Kunst. Das kann
ich nicht. Bei Zemlinsky wérs gegangen, denn desaamst empfinde ich mit — das ist ein
genialer Kerl. (Tagebuchsuiten, 19. Dezember 12@th Mahler aul3erte in den Briefen an
seine Schwester Justine Zweifel, ob es richtigeiag so junge Frau an sich zu binden. Aus
Dresden schrieb er seiner Braut einen zwanzigseitByief, in dem er ihr darlegte, wie er
sich ihr zukinftiges gemeinsames Leben vorsteMée stellst du dir so ein componierendes
Ehepaar vor? Hast du eine Ahnung, wie lacherliath spéter herabziehend vor uns selbst, so
ein eigenthumliches Rivalitatsverhaltnis werden tul/ie ist es, wenn du gerade in
,Stimmung’ bist, und aber fir mich das Haus, odaswch gerade brauche, besorgen, wenn
Du mir, wie Du schreibst, die Kleinigkeiten des eeb abnehmen sollst? ... Aber dass Du so
werden mul3t, wie ich es brauche, wenn wir gliicki@rden sollen, mein Eheweib und nicht
mein College — das ist sicher! Bedeutet dies fichDeéinen Abbruch Deines Lebens und
glaubst Du auf einen Dir unentbehrlichen Hohpurdgs &eins verzichten zu mussen, wenn
Du Deine Musik ganz aufgibst, um die Meine zu lzesif und auch zu sein?* (Brief vom 19.
Dezember 1901). Er machte ihr auch deutlich, detzt noch die Moglichkeit zur Umkehr
bestlinde, wenn sie sich das nicht zumuten konriea ASchindlers damalige Reaktionen auf
den Brief lassen sich nicht mehr rekonstruieren. Z8nDezember verlobten sie sich. Am 9.
Mérz 1902 heirateten sie in der Wiener Karlskirdgg war eine kleine Hochzeit, weil Mahler
jeglichen gesellschaftlichen Aufwand vermeiden wollAnwesend waren aul3er dem
Hochzeitspaar nur Carl Moll und Arnold Rose, deinviBager von Mahler, die als Trauzeugen
fungierten. Intrigen an der Wiener Opern vertriebMahler nach New York. Sowohl Mahlers
Freunde als auch viele aus dem weiteren Bekanrgisnigagierten verstandnislos auf diese
Eheschliel3ung. Bruno Walter, der damals Kapellreeish der Wiener Hofoper war, schrieb
in einem Brief an seine Eltern: Er [Mahler] ist 4fd sie 22, sie eine gefeierte Schonheit,
gewohnt an ein glanzendes gesellschaftliches Ledreso weltfern und einsamkeitsliebend;
und so kdnnte man noch eine Menge von Bedenkerhiarfll.; tatséachlich war Alma wie
viele ihrer Zeitgenossinnen aus dem gehobenen Burgeauf eine Ehe schlecht vorbereitet.
Weder Haushaltsfihrung noch der Umgang mit Dienstbavaren der 22-jahrigen vertraut.
Sie selber bezeichnete in ihren Erinnerungen ihantielle Situation zu Beginn ihrer Ehe als
beengt; sie habe allein einen Schuldenberg vor0BkDonen vorgefunden. Angesichts von
Mahlers Jahresgehalt an der Wiener Hofoper von 0B6.Bronen (etwa 104.000 Euro
Gegenwert im Jahre 2004), zu dem noch die EinnalausrGastdirigaten und Tantiemen aus
dem Verkauf seiner Werke hinzukamen, ist diesenfiredl angespannte Situation schwer
nachzuvollziehen. Zum Haushalt des Ehepaares gghdnter anderem zwei Dienstmadchen
und eine englische Gouvernante fur die am 2. Noeemb02 geborene Tochter Maria. Fur
1905 ist belegt, dass ihr Mahler ein monatlicheadhaltsgeld von 1.000 Kronen (etwa 4.000
Euro Gegenwert im Jahre 2004) zur Verfiugung steever Hilmes hat in seiner Biografie
deswegen die These aufgestellt, dass die angespinanzielle Lage zur Legendenbildung
gehort, mit der Alma Mahler-Werfel gegentber dectNaelt begriinden wollte, warum sie
ihren Ehemann so haufig nicht auf seinen Konzesgrebegleitete. Das Zusammenleben mit
Mahler verlief anders, als sie es von dem abwealysheichen und geselligen Leben in ihrem
Elternhaus gewdhnt war. Mahler mied Gesellschatiieh legte groRen Wert auf einen sehr
geregelten Tagesablauf, um sein grof3es Arbeitspengu bewadltigen. Aus ihren
Tagebucheintragen wird deutlich, dass Alma Mahleh sn diesem Eheleben vereinsamt
fuhlte, sich langweilte und zur Haushalterin degreidsah. Das Gefluhl der inneren Leere
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anderte sich auch nicht mit der Geburt der zwefteohter Anna Justina, die am 15. Juni
1904 zur Welt kam. Mit Wissen und Billigung von @uisMahler hatte Alma sich zumindest
regelmallig im Frihjahr 1904 mit Zemlinsky getroffemm mit ihm gemeinsam zu
musizieren. Allerdings hielt diese Zusammenarbeihinlange an. Im Fruhjahr 1906 schrieb
Zemlinsky ihr, wie sehr er das Musizieren mit ilarmisse. Abgelehnt hatte er jedoch, ihr
wieder Unterricht zu geben. Mahler vermisste imeeiFrau die Geféhrtin, die mit ihm sein
Leben teilte. Der Bruch mit ihr verstarkte sichs gle sich auf einen heftigeren Flirt mit
seinem Kollegen Hans Pfitzner einliel3...; am Morges @2. Juli 1907 verstarb die alteste
Tochter der Mahlers nach einem sehr heftigen Kran&berlauf an Diphtherie. Der Tod der
kleinen Maria, der zeitlich mit einer Herzfehleragnose bei Mahler zusammentraf(!),
bedeutete in Mahlers Leben eine Z&sur und verstéaufierdem den Bruch zwischen den
Eheleuten. Um Uber den Tod ihrer Tochter hinwegauken, begab Alma Mahler sich zur
Kur, wéahrend Mabhler in Helsinki und Sankt Petergbauf Konzertreise war. Seit Januar
1907 war Mahler in der Wiener Presse wiederholiign@fegen seines Fuhrungsstils als Leiter
der Wiener Hofoper angegriffen worden. Dies’ fuhzie einem Rickzug aus dem Wiener
Musikleben und zu einer verstarkten Tatigkeit im d¢SA. Im Dezember 1907 begann fur
Mahler ein Engagement am Manhattan Opera House Alnth begleitete ihn fur den
viermonatigen Aufenthalt nach New York. Wahrend Matmit der Auffihrung von Richard
Wagners Tristan und Isolde seinen ersten grof3evigeri New York feierte, fuhlte sie sich
einsam und isoliert. Erst am Ende des Aufenthahtstén sie Joseph Fraenkel kennen, der fur
sie beide zum engen Freund wurde. Die Freundsdesfigte sich wahrend des zweiten
Aufenthalts in New York, der von November 1908 Awil 1909 wahrte. In den 6 Monaten,
die das Ehepaar in Europa verbrachte, befand sieta Mahler meistens in Kur und lebte
von ihrem Mann getrennt. Aus den Briefen Gustav lelahkann man schliel3en, dass Alma in
dieser Zeit mindestens eine Fehlgeburt erlitt @ilee Abtreibung vornehmen liel3. Nach dem
dritten Aufenthalt in New York, der von NovemberOB9bis April 1910 wahrte, begab sie
sich mit ihrer funfjahrigen Tochter und deren Gamamte nach Tobelbad, einem kleinen, in
Mode gekommenen Kurort in der Steiermark. Auch Bfaropius, zu dem Zeitpunkt noch
ein weitgehend unbekannter Architekt, befand st gur Kur. Im Juni 1910 begann sie mit
ihm eine Affare, hinter die Mahler bereits wenigedlen spater kam, als ihm ein Liebesbrief
von Gropius in die Hande fiel. Gropius hatte demeBan Gustav Mahler adressiert — aus
Versehen, wie er spater gegentber dem Mahler-Fersetenry-Louis de La Grange
formulierte. Als die Ehe nach der Begegnung mit éfaGropius in eine Krise sturzte, wurde
Mahler empfohlen, Sigmund Freud aufzusuchen, demihAugust 1910 im niederlandischen
Kurbad Leyden fir vier Stunden empfing.GegenubeneseSchilerin Marie Bonaparte
auRerte sich Freud zu seiner Diagnose: «Mahlers RAtena liebte ihren Vater Rudolf
Schindler und konnte nur diesen Typus suchen wieii. Mahlers Alter, das er so flrchtete,
war gerade das, was ihn seiner Frau so anzieheoktendahler liebte seine Mutter und hat
in jeder Frau deren Typus gesucht. Seine Mutterwesgramt und leidend, und dies wollte er
unterbewul3t auch von seiner Frau Alma.» Mahler ibeg@&ch nun intensiv um die Zuneigung
seiner Frau zu bemuahen. Er widmete ihr seine ofim, die in dieser Zeit in Minchen zur
Urauffuhrung kam und sein grof3ter musikalischeruph wurde. Funf der von ihr
komponierten Lieder lie3 er noch im selben Jahckkno und in Wien und in New York
urauffihren. Kurz vor der erneuten Reise nach NenkYeiste Alma jedoch nach Paris, um
sich dort noch einmal mit Gropius zu treffen, besierihren Mann fir mehrere Monate in die
USA begleiten wirde. Auch aus New York versicheie Gropius brieflich immer wieder,
wie sehr sie ihn liebe. Darin fand sie bei ihrerttdu Anna Moll Unterstltzung, die an
Gropius warmherzige Briefe schrieb, ihn um Verstasdbat, dass Alma Gustav Mahler jetzt
nicht verlassen kénne und darauf hinwies, dass Bbwbma als auch Gropius noch jung
seien und warten konnten. Inwieweit bei der Fami@ Alma Mahler angesichts des
festgestellten Herzfehlers die Erwartung bestaads d/lahler nicht mehr lange zu leben habe,
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ist heute nicht mehr zu rekonstruieren. Mahler atkte auf der letzten USA-Reise schwer.
Am 21. Februar 1911 dirigierte er trotz Fiebers laimges und anstrengendes Konzert mit
Werken von Leone Sinigaglia, Felix Mendelssohn Bady, Giuseppe Martucci, Marco
Bossi und Ferruccio Busoni. Als sich sein Zustamchain den nachsten Tagen nicht besserte,
stellten die Arzte eine langsam fortschreitendezit@enhautentziindung fest. Fur diese gab
es Anfang des 20. Jahrhunderts kaum Behandlungahkegiten. Um Spezialisten vom
Pariser Institut Pasteur konsultieren zu konneistgeAlma Mahler gemeinsam mit ihrem
Mann zurtick nach Europa. Auch die franzdsischertie®kmnnten allerdings nur die Diagnose
der amerikanischen Kollegen bestatigen. Ein aushWiazugezogener Arzt empfahl Alma,
ihren Mann noch nach Wien zuriickzubringen. Am Abded 12. Mai erreichte man Wien.
Wenige Tage spéater, am 18. Mai 1911, erlag Gustakl& seiner Krankheit. Obwohl nach
dem Tod von Mabhler nichts mehr dagegen gesprocligte, hihre Beziehung zu Gropius
fortzusetzen und zu intensivieren, brach Alma Matlie Beziehung zu Gropius ab. In seinen
Briefen an sie hatte Walter Gropius sich schockdatiber gedulRert, dass es trotz der
Treueschwire ihm gegentber zwischen Alma und Gudaer kurz vor dessen Tode noch
zu Geschlechtsverkehr gekommen war. Einem mogliéNesdersehen im September 1911
ging er aus dem Weg. Bei einem Treffen im Dezemthesselben Jahres kam es zu
Spannungen zwischen den beiden, die ihre Beziehaoly weiter abkihlen lie3en. In Wien
wurde Alma, dank der Witwenpension und dem Erbe Ibtaheine wohlhabende Frau mit
betrachtlichem Vermdgen, heftig umworben. Im Hedi1 hatte sie ein kurzes Verhaltnis
mit dem Komponisten Franz Schreker. Auch Joseplertked, der in New York mit dem
Ehepaar Mahler befreundet war, kam nach Wien uett bm Almas Hand an. In ihrem
Tagebuch bezeichnete sie ihn als armes, krank#éghés Mannlein, das nur mit seiner
schweren Darmkrankheit beschéftigt sei. Sie lehen Heiratsantrag ab. Mehr
Aufmerksamkeit brachte sie dem Biologen Paul Kanementgegen, der Mahler sehr verehrt
hatte und der es Alma Mahler zuschrieb, dass Gudter als Komponist so erfolgreich
war. Er bot der in keiner Weise dafir ausgebildétlna Mahler eine Stellung als Assistentin
in seinem Institut an. Nach ihren eigenen Angabdieitete Alma Mabhler tatsachlich fur
mehrere Monate an seinen Experimenten an Gottesaimoen und Geburtshelferkroten mit.
Die Verehrung, die der verheiratete Kammerer AlmahMr entgegenbrachte, nahm
allerdings immer exzentrischere Formen an. Kamnan@hte unter anderem, sich am Grabe
Mahlers zu erschiel3en, wenn sie seine Liebe niwtitdere. Im Frihjahr 1912 beendete sie
ihre Mitarbeit im Institut. Bei Almas Halbschwestdiargarethe Julie — von Alma zu dieser
Zeit noch als Tochter ihres Vaters Emil Jakob Silleinangesehen — wurde zur selben Zeit
Dementia praecox diagnostiziert. Anna Moll redetdérei Tochter ein, die
Diphtherieerkrankung des Vaters sei die Ursache Mamngarethe Julies Geisteskrankheit.
Dies loste bei Alma Mahler Uber Jahre die Sorge ebienfalls geisteskrank zu werden. Erst
1925 entdeckte sie, dass der Vater von Margaretle Julius Victor Berger war. In Alma
Mahlers Tagebuchern wird die erst 1942 in einemagaium verstorbene Halbschwester
danach nicht mehr erwahnt. Wéahrend ihrer Beziermn@skar Kokoschka hielt sich Alma
Mahler wiederholt in dem mondanen Badeort ,Schewgen” auf. Almas Stiefvater Carl
Moll gehérte zu den Forderern des expressionigiscMalers Oskar Kokoschka. Er
beauftragte ihn unter anderem, ein Portrat seitieft&hter anzufertigen. Noch wahrend des
Abendessens am 12. April 1912, bei dem Carl Math iRima Mahler vorstellte, verliebte
sich Kokoschka in die Witwe: Wie schon sie war, werfihrerisch hinter ihrem
Trauerschleier! Ich war verzaubert von ihr! Und teatte den Eindruck, dass ich ihr auch
nicht ganz einerlei war. Nach dem Abendessen katmgh sogar beim Arm genommen und
mich in ein Nebenzimmer gezogen, wo sie sich hiteaind mir den ,Liebestod* vorspielte.
Bereits zwei Tage spéter sandte Kokoschka ihr detere Liebesbrief, dem noch vierhundert
weitere folgen sollten. Die Affare zwischen dendesi war sehr stark von der Eifersucht
Kokoschkas gepragt. Alma Mahler bezeichnete digdBemmg im Rickblick als dreijahrigen
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Liebeskampf. (Niemals zuvor habe ich so viel Kramgd viel Hoélle, so viel Paradies
gekostet.) Die Eifersucht Kokoschkas galt nicht den Mannern, denen sie begegnete,
sondern auch dem verstorbenen Gustav Mahler. IrBdefen, die Kokoschka Alma schrieb,
wahrend sie sich im Mai 1912 in Scheveningen alifftdeschwor er sie, all ihnr Denken nur
auf ihn zu richten. Wenn sie in Wien war, wachtegelegentlich vor ihrer Wohnung, um
sicherzustellen, dass sie keine mannlichen Beswhefing. Nach ihrer zweiten Reise nach
Scheveningen im Sommer 1912 verlangte er von ilch sgesellschaftlich vollig
zuriickzuziehen und einzig fur ihn da zu sein. Aginliwie bei Mahler zuvor waren
Kokoschkas Freunde von der Beziehung mit Aima wanigetan. Adolf Loos, der zum engen
Freundeskreis Kokoschkas z&hlte, warnte ihn wieslevior inrem schlechten Einfluss. Auch
Kokoschkas Mutter war entschieden gegen die Vetlngd Kokoschka dagegen unternahm
Anstrengungen, Alma Mabhler zu einer EheschlieBuagiberreden. Alma Mahler war
vermutlich bereits im Juli 1912 von Kokoschka schgexr. Im Oktober liel3 sie jedoch das
Kind abtreiben. Den Schmerz, den Alma ihm mit détréibung des gemeinsamen Kindes
zufugte, verarbeitete er 1913 in den beiden Studiera Mahler mit Kind und Tod und Alma
Mahler spinnt mit Kokoschkas Gedarmen, die heutgemSammlung Essl in Klosterneuburg
zu sehen sind. Mit Walter Gropius stand Alma nadk wor in Briefkontakt. Uber ihr
Verhaltnis mit Kokoschka hatte sie ihn jedoch imklanen gelassen. Gropius sah jedoch
1913 Kokoschkas Gemaélde Doppelbildnis Oskar Kokksamd Alma Mahler, das 1913 auf
der 26. Ausstellung der Berliner Secession zu s&sn(heute Museum Folkwang, Essen).
Alma ist auf diesem Gemadlde in einem roten Schiafgndargestellt und reicht Oskar
Kokoschka die Hande wie zu einem Verlobnis. Deef&ontakt mit Gropius kam daraufhin
im Laufe des Jahres 1913 vollstandig zum Erliegkach mit Kokoschka wurde das
Verhaltnis zunehmend kihler. Den wiederholten Velnsn Kokoschkas, sie zur Heirat zu
bewegen, entzog Alma sich regelmallig durch langseRan Begleitung von Lilly Lieser,
einer ihrer wenigen weiblichen Freunde. Kokoschitaugjedoch noch gegen Ende 1913 und
zu Anfang 1914 ein vier Meter breites Fresko, das Idamin in ihrem grof3zligig angelegten
Sommerhaus in der kleinen dsterreichischen GemeBrégenstein im Semmeringgebiet
schmuckte. Wie in einigen Gemalden zuvor machtedsokka seine Beziehung zu Alma
zum Thema des Freskos. Gleichzeitig kiihlte sichBdieehung zwischen ihnen immer mehr
ab. Kokoschka warf Alma in seinen Briefen Oberfigkkit und innere Leere vor. Almi, man
kann nicht nach Belieben einmal toricht und einmvaise sein. Man verliert sonst beide
Glicksmoglichkeiten. Und Du wirst eine Sphinx, dieht leben noch sterben kann, aber den
Mann umbringt, der sie liebt und der zu moralissth diese Liebe zuriickzunehmen oder zu
betrigen fur sein Wohl (Brief vom 6. Marz 1914).n# hielt im Mai desselben Jahres in
ihrem Tagebuch fest, dal’ die Beziehung mit Kokoaduks ihrer Sicht beendet sei. Zu den
Mannern, mit denen sie wahrend der ndchsten Maragere Beziehungen hatte, zahlten der
GroRindustrielle Carl Reininghaus und der Kompohlans Pfitzner. Zu einem wirklichen
Ende der Beziehung mit Kokoschka kam es jedoch iarsersten Kriegsjahr des Ersten
Weltkrieges. Oskar Kokoschka meldete sich freigillind wurde durch Vermittlung seines
Freundes Adolf Loos im Dragonerregiment Nr. 15, deonnehmsten Reiterregiment der
Osterreichischen Monarchie, aufgenommen. Das Pfaad, er fur den Eintritt in dieses
Reiterregiment bendttigte, erwarb er mit dem Gedd, e aus dem Verkauf des Gemaldes Die
Windsbraut erhielt. Die Windsbraut stellt ein engsechlungenes Liebespaar dar, das die
Zuge von Kokoschka und Alma tragt. Es befindet $iebhte im Kunstmuseum Basel. Noch
wahrend das Verhaltnis mit Kokoschka bestand, natmea wieder den Briefkontakt mit
Gropius auf. Im Februar 1915 reiste sie in Beghgtwon Lilly Lieser nach Berlin, um
Gropius aufzusuchen. In ihrem Tagebuch hielt ss¢ fass es ihr erklartes Ziel sei, sich den
.burgerlichen Musensohn wieder beizubiegen®. Dieeslirbegegnung zwischen den beiden
verlief so stirmisch, dass Alma sich nach ihrerkRé&br nach Wien Sorgen machte, wieder
schwanger zu sein. In ihren Briefen an Gropiusigbeste sie ihm ihre Liebe und beschwor
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ihren Wunsch, endlich seine Ehefrau werden zu woll®it Kokoschka endete der
Briefverkehr erst im April 1915, als er sich freilg zum Frontdienst meldete. Wahrend
Kokoschka und Gropius ihren Militdrdienst ableistetbegann Alma das gesellschaftliche
Leben aufzunehmen, das ihren Ruf als kinstleriddose begriindete. Wie von ihrem
Elternhaus gewdhnt, empfing sie im Salon ihrer WieWohnung in der Elisabethstral3e
zahlreiche Kunstschaffende. Gerhart HauptmannugWiittner, Franz Schreker, Johannes
Itten, Richard Specht, Arthur Schnitzler und SiegirOchs sowie ihre alten Verehrer Paul
Kammerer und Hans Pfitzner verkehrten dort regeigmdRleichzeitig begann sie sich immer
mehr als Bewahrerin des musikalischen Erbes iheestarbenen Mannes Gustav Mahler zu
gerieren. Der Satiriker Peter Altenberg Kkarikiertie ergriffene Teilnahme der in
Trauerkleidung gehtllten Alma an einer AuffihrungnvMahlers Kindertotenliedern so
treffend als inszeniert, dass Alma auf Rache samh dafir sowohl Kokoschka als auch
Kammerer einspannen wollte. Der Verlag S. Fisclerightete in spateren Ausgaben von
Altenbergs Sammlung ,Fechsung“ darauf, diese Satiegterhin mit aufzunehmen. Die
Eheschlielfung zwischen Walter Gropius und Alma famd18. August 1915 in Berlin statt.
Gropius hatte daftr Sonderurlaub erhalten und rausssteits zwei Tage spater wieder an die
Front zurickkehren. Kokoschka wurde am 29. Augustlar Front schwer verwundet. In
Wien ging man sogar von seinem Tod aus. Alma reegsif die falschliche Todesnachricht,
indem sie aus Kokoschkas Atelier die Briefe haillie, sie ihm geschrieben hatte, und dabei
auch Skizzen und Zeichnungen an sich nahm. Oliviendd hat in seiner Biografie tber
Alma Mahler-Werfel die Ehe zwischen Walter Gropiul Alma Mahler als eine von Beginn
an zum Scheitern verurteilte Beziehung bezeichivéhrend er bei Gropius vermutet, dass er
tatsachlich viel fir Alma empfand und mit der Ehéghicherweise auch versuchte, sein durch
den Ersten Weltkrieg aus den Fugen geratenes Lefmster zu normalisieren, sieht er bei
Alma Mahler als Grund fur die EheschlieBung einesdiung aus gesellschatftlicher
Konvention, innerer Leere und Desorientierung. fbisch Verheiratete setzte auch nach der
EheschlieBung mit Walter Gropius ihr Leben in Wiert und empfing in ihrem Wiener
Salon zahlreiche Musiker, Dirigenten und Kunstleie ihr als Witwe Mahlers die
Aufwartung machten. Vom Schriftsteller Albert vomeftini liel3 sie sich sogar den Hof
machen. Nach wie vor sah sie sich vor allem alsw&/iGustav Mahlers und empfand die Ehe
mit Gropius als sozialen Abstieg. Obwohl ihr Naameanun offiziell Gropius lautete,
bezeichnete sie sich gelegentlich als Alma GropMasier oder Mahler-Gropius. In einem
ihrer Briefe an Gropius schrieb sie: ...dass die €huder ganzen Welt, die dem Namen
Mahler offenstehen, zufliegen vor dem géanzlich kalpeten Namen Gropius. Einigen
Bekannten wie der Ehefrau von Gerhart Hauptmarite tgie die Eheschliel3ung erst mit, als
man ihre Schwangerschaft nicht mehr Gbersehen &obimd als die Mutter von Gropius sich
bei ihrem Sohn offensichtlich beschwerte, dass 8ulewiegertochter sie nicht besucht habe,
als sie anlasslich eines Mahlerkonzerts in Berlailte, liel3 sie Gber Gropius ausrichten, dass
die Schwiegermutter es rechtzeitig aus den Zeitumgahren hatte, hatte sie sich tatsachlich
in Berlin aufgehalten. Gropius kampfte zu dieselit Z&n der Vogesenfront und war
wiederholt in Kampfe verwickelt. Auch wahrend deeldart seiner Tochter Manon am 5.
August 1916 war er nicht anwesend, schenkte Almar @bdvard Munchs Gemalde
Sommernacht am Strand (auch: Mitternachtssonnepaitsk fur die anstrengende Geburt.
Alma Mabhler-Gropius' Briefe lassen nicht daraufleflen, dass sie sich im Klaren dartber
war, welchen Gefahren ihr Mann an der Front ausgesar. In ihren Briefen wechseln sich
heftige Klagen, Berichte Uber Belanglosigkeiten uwhetaillierte erotische Fantasien ab.
Schockiert war sie, als ihr Mann als Regimentsadjutan eine Heeresschule fur
Nachrichtenwesen versetzt wurde und dort unter renddtr die Ausbildung von Hunden
verantwortlich war, die als Sanitats- und Meldeleurzsh der Front eingesetzt wurden. In
einem ihrer Briefe an ihn nannte sie diese Aufgstilealtern und unwaurdig, als haRlich fur
ihn und sie: ,....mein Mann muf} erstrangig sein...” ggdhsie ihm. Der Schriftsteller Franz
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Blei brachte am 14. November 1917 den erst 27géhriFranz Werfel zu einer der
Abendgesellschaften in Almas Salon mit. Alma hatter zwei Jahre zuvor dessen Gedicht
.Der Erkennende” vertont, war dem bis dahin voemllals Lyriker bekannten Werfel jedoch
noch nicht personlich begegnet. Sie fand Werfeztiat physisch wenig attraktiv und stérte
sich daran, daf3 er Jude war: ,,...Werfel ist ein arger fetter Jude mit wilstigen Lippen und
schwimmenden Schlitzaugen! Aber er gewinnt, je mehrsich gibt..."; anders als bei
Gropius, der sich fur Musik wenig interessierteltgeWerfel Almas Interesse an Musik. Er
besuchte sie in den folgenden Wochen haufiger, emegnsam mit ihr zu musizieren, und
allmahlich begann sie sich fur ihn zu interessiefda Gropius am 15. Dezember anlasslich
seines Weihnachtsurlaubes zurlickkehrte, reagiertalbdehnend und kihl auf ihn. Zwischen
beiden kam es sehr schnell zu heftigen Auseinaatkensgen. Gropius' Urlaub endete am 30.
Dezember und sie reagierte erleichtert auf seineei8d. Das Liebesverhaltnis mit Werfel
begann vermutlich schon Ende 1917, denn als Almaléftgsropius Anfang 1918 feststellen
musste, dass sie schwanger war, war sie davonaumgraass Werfel der Vater sei. Der Sohn
Martin Carl Johannes kam am 2. August als Frihdebur Welt, die durch zigellosen
Geschlechtsverkehr mit Werfel ausgelost wurde. Bmpder kurz nach der Geburt
Heimaturlaub erhielt, musste feststellen, dass @l wicht der Vater des Kindes sei, als er
zufallig Ohrenzeuge eines Telefonats zwischen séthefrau und Werfel wurde. Der Sohn,
der offenbar an einer Gehirnwassersucht litt, starb15. Mai 1919. Werfel litt unter dem
Tod, da er sich fur die zu frihe Geburt verantichtimachte. Die Ehe zwischen Gropius und
Alma Mahler wurde am 11. Oktober 1920 geschiedentti§ war lange Zeit zwischen den
beiden Ehepartnern das Sorgerecht fur die gemeamJachter Manon. Nichtern konstatiert
Gropius in einem Brief an seine Noch-Ehefrau, deiheam 18. Juli 1919 schrieb: Unsere
Ehe war niemals eine Ehe. Die Frau fehlte in ihneEkurze Zeit warst Du mir herrliche
Geliebte und dann gingst Du fort, ohne die Krankheginer Kriegsverdorrung mit Liebe und
Milde und Vertrauen Uberdauern zu kdénnen - das vedme Ehe gewesen. Obwohl das
Verhaltnis zwischen Werfel und Alma Mahler zu demitgunkt bereits 6ffentlich bekannt
war, nahm Gropius die Schuld fir das Scheiterridher auf sich. In einer theaterreifen Farce
liel3 er sich in flagranti mit einer Prostituierteneinem Hotelzimmer ertappen, um so eine
schnelle Scheidung zu erwirken. Max Reinhardt fiied@/erfels Arbeit durch Lesungen und
Auffihrungen. Von 1919 an lebte Alma mit Werfel amsnen. Offentlich wurde die
Beziehung zu dem Schriftsteller, als Max Reinhadimals Intendant des Deutschen
Theaters in Berlin, Werfel einlud, Mitte April 192@us seiner neuen Verstrilogie
Spiegelmensch vorzulesen. Fur Werfel war dies gimfRe Auszeichnung. Alma Mabhler
begleitete den Schriftsteller nach Berlin und wéandig an seiner Seite zu sehen. Werfel war
elf Jahre junger als seine Lebensgefahrtin und egirBy ihrer Beziehung ein bekannter
expressionistischer Lyriker. Ihm fehlte aber dieeige, als Schriftsteller groRer Romane
hervorzutreten. Bekannt war er fur seine regen é@raigen zu den Kinstlerkreisen Wiens,
mit deren Vertretern er nachtelang durch die Bawd @Qafés der dsterreichischen Hauptstadt
zog. Durch das Verhéltnis mit Alma Mahler &nderth slies. Werfel selber bezeichnete seine
Geliebte und spatere Ehefrau einmal als Huterin Flmsers, die von ihm ein tagliches
Zeilenpensum verlangte und ihn unter Druck setzine zahlreichen kreativen Ideen
umzusetzen, fur deren Realisierung ihm bislang=thergie gefehlt hatte. Als Arbeitsdomizil
stellte sie ihm ihr abgelegen liegendes Haus int&rstein am Semmering zur Verfigung.
War Alma Mabhler verreist, fiel Werfel in seine ateebensgewohnheiten zurtick und zog mit
Ernst Polak, Alfred Polgar oder Robert Musil naathisch Wien. Anna Mabhler, die Tochter
aus der ersten Ehe mit Gustav Mahler, hatte besatszehnjahrig den Dirigenten Rupert
Koller geheiratet, ihn aber wenige Monate spatelageen. 1922 begann sie eine Beziehung
zu dem Komponisten Ernst Krenek, der in seinen riemangen Im Atem der Zeit ein
kritisches Bild von Alma Mahler zeichnet. Der emsis gefeierten Wiener Schonheit
begegnete Krenek das erste Mal, als sie AnfangzMavar. Er bezeichnete Alma Mahler als
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ein etwas korpulentes préachtig aufgetakeltes Shtdahiff und schrieb: Sie war es gewohnt,
lange, flieRende Gewander zu tragen, um ihre Battd zu zeigen, die vielleicht ein weniger
bemerkenswertes Detail ihres Kdrperbaus warenSthrwar der von Wagners Brunhilde,
transportiert in die Atmosphare der Fledermaus.irBieackt war Krenek dagegen von ihrer
aus seiner Sicht unerschopflichen und scheinbagrstizbaren Vitalitdt. Essen und Trinken
stellten, wie er fand, die Grundelemente ihres ¥bems dar, um Menschen an sich zu
binden. Nur selten sei er mit ihr zusammengetrofi@me raffinierte, komplizierte und
sichtlich teure Speisen und vor allem reichlichvgete Getranke serviert bekommen zu
haben. Irritiert war er dagegen uber die sexudijeladene Atmosphare im Hause Mahler-
Werfel: Sex war das Hauptgesprachsthema, und msisteirden larmend die sexuellen
Gewohnheiten von Freunden und Feinden analysiedbeiv Werfel eine ernste und
intellektuelle Note einzubringen versuchte, indemnsieh feierlich Uber die Weltrevolution
verbreitete. Anfang der 1920er Jahre erwarb Almélbtazusatzlich zu der Wohnung in der
Wiener Elisabethstral3e und dem Haus auf dem Semgneinen dritten Wohnsitz. Es war ein
kleiner, zweistockiger Palazzo unweit der Fraricke in Venedig. Von Gustav Mahlers
Vermoégen war jedoch kaum etwas Ubrig geblieberAlda Mahler einen groRen Teil davon
1914 in Kriegsanleihen angelegt hatte. Der verklaile Rest wurde von der Inflation in den
1920er Jahren aufgezehrt. Da Mahlers Sinfonienrdefdein diesen Jahren nur gelegentlich
gespielt wurden, waren auch die Tantiemeneinnahgesmg. Der Uppige Lebensstil, den
Alma Mabhler zu Beginn der 1920er Jahre fiihrte, daaaus nicht zu finanzieren. Um Geld zu
beschaffen, beauftragte Alma Mahler unter anderkrani Schwiegersohn Ernst Krenek
damit, das Fragment von Gustav Mahlers 10. Sinfomi@in abgeschlossenes Werk zu
transkribieren. Krenek lehnte dies auf Grund seiRespektes vor dem Werk Mahlers ab,
edierte jedoch die fast vollstandig vorliegendenz&adagio und Purgatorio, die am 12.
Oktober 1924 unter Leitung von Franz Schalk in\Weener Staatsoper uraufgefuhrt wurden.
Almas Freund Willem Mengelberg brachte diese Simforuchsticke in Amsterdam und
New York zur Auffihrung und Alma Mabhler legte Weldrauf, die jeweiligen Tantiemen in
US-Dollar zu erhalten. Parallel zu der UrauffihrungWien liel3 Alma Mahler Gber den
neugegriindeten Paul Zsolnay Verlag, mit dessernzgefsimilie sie befreundet war, eine von
ihr edierte Sammlung von Mahler-Briefen herausgedmmie ein Faksimile der 10. Sinfonie
veroffentlichen. Letzteres ist bis heute immer \eiedritisiert worden. Mahler hatte an der
Sinfonie noch auf seinem Totenbett gearbeitet usdNbtenblétter tragen zahlreiche sehr
personliche Notizen, die unter anderem auch seieezweiflung Uber Alma Mahlers
Seitensprung mit Gropius widerspiegeln (,Fur diebdn, fir dich sterben! Almschi!*). Bruno
Walter hatte Alma Mahler von der Verotffentlichungch Mahlers Tod unter anderem
deswegen abgeraten. Parallel zu der Veroffentlighder Mahler-Briefe publizierte Alma
Mahler auch eigenen Kompositionen. Im 6sterreidtescVerlag Weinberger erschienen finf
ihrer bislang nicht veroéffentlichten Gesédnge und Winiversal Edition brachte die bereits
1915 mit Unterstitzung von Gustav Mahler veroffiehten Vier Lieder in einer zweiten,
wenn auch kleinen, Auflage heraus. Der Dramatikanpimann war ein Freund des Ehepaars
Werfel und ein Verehrer Alma MahlersZum Grol3verdierm Hause Mahler-Werfel wurde
jedoch Franz Werfel herangezogen. Sein 1923 variiiffates Trauerspiel Schweiger wurde
zwar von den Kritikern abgelehnt und auch Freundaféls, wie etwa Franz Kafka, standen
dem Stiick ablehnend gegeniber. Aber sowohl dieftiifaung in Prag als auch die deutsche
Erstauffihrung in Stuttgart waren ein grof3er Pulshkerfolg. Im April 1924 erschien der
erste  Roman Werfels im Zsolnay Verlag und begrismdeteinen Ruhm als
Romanschriftsteller. Verdi - Roman der Oper wundeerhalb weniger Monate 20.000 Mal
verkauft. Alma Mahler hatte Werfel in der Arbeit semtlich unterstitzt und seine Arbeiten
kritisch begleitet. Wie Alma Mabhlers zeitweiligercl®viegersohn Ernst Krenek Kkritisch
anmerkte, war ihr wohl klar, dass mit einem RomahnGeld zu verdienen sei als mit den
Gedichten, Dramen und Novellen, die Werfel bislarggoffentlicht hatte: Mit wahrhaft
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bewundernswertem Weitblick muss sie Franz Werfeteial fur das erkannt haben, was sie
aus ihm machen wollte, und mit ebenso erstaunliéirergie beschlol3 sie, sich auf ihre
Geisteskrafte zu verlassen, um den gewtnschten &/aedoeizufiihren... Ich erinnere mich
nicht, ob es wahrend meines ersten oder zweitenr&osin Breitenstein war, dal’ er seinen
Verdi-Roman fertig stellte... Alma machte ihre wolgillegten Bemerkungen, die darauf
hinausliefen, dass das Buch so gut sein missenwvigggendeiner von ,diesen Klassikern®,
sich aber zugleich zum Verkauf an den Zeitungss@nmder Bahnhofe eignen solle. Und
Werfel erwies sich als fabelhaft anpassungsfahighib waren die himmelsstirmerischen
Bemuhungen des Expressionisten... Diese Geldbdanlgamalinahmen erwiesen sich sehr
schnell als erfolgreich. Bereits 1925 konnte sibail Berg bei der Drucklegung seiner Oper
Wozzeck finanziell unterstitzen. Alban Berg widmeteaus Dankbarkeit diese Oper. 1926
wurde Werfel von der Osterreichischen Akademie \Wésenschaften mit dem Grillparzer-
Preis ausgezeichnet und Max Reinhardt fiihrte ihirBerit grolRem Erfolg sein Stick Juarez
und Maximilian am Deutschen Theater in Berlin d&§29, als Alma Mahler dem Drangen
von Werfel endlich nachgab und mit ihm am 6. JidiEhe schloss, war Werfel ein arrivierter
Schriftsteller, der zu den meistgelesenen der dkats Sprache zahlte. Alma Mahler und
Franz Werfel heirateten 1929, obwohl bereits in i@anziger Jahren immer wieder massive
Krisen in ihrer Beziehung aufgetreten waren. Berain 22. Januar 1924 hatte Alma Mahler
in ihrem Tagebuch festgehalten: Ich liebe ihn niclghr. Mein Leben hangt innerlich nicht
mehr mit dem seinen zusammen. Er ist wieder zusamesehrumpft zu dem kleinen,
hasslichen, verfetteten Juden des ersten Eindr&ahtshe Tagebucheintragungen sind fur die
emotionale Unausgeglichenheit Alma Mabhlers nichypisch und moégen wenige Tage spater
nicht mehr die Bedeutung gehabt haben, die in ifamingt. Oliver Hilmes vermutet in der
EheschlieBung auch eine Reaktion Alma Mahlers hufzunehmendes Alter und ihren
korperlichen Verfall, den sie gleichfalls in ihr@agebuchern mehrfach anspricht. Sie hatte
seit ihrer Jugend nicht mehr allein gelebt und rBagge gehabt haben, keinen adaquaten
Lebenspartner mehr zu finden. Typisch fir die Bimgjdis zur Emigration im Jahre 1938 ist
jedoch ein allméahliches Auseinanderdriften der &eid.ebenspartner. Beide verbrachten
lange Zeiten getrennt. Alma Mahler entzog sichaltam Treffen mit Werfels Familie, indem
sie alleine nach Venedig reiste, und Franz Wertgbrachte viel Zeit im Haus auf dem
Semmering oder in Santa Margherita Ligure in daviPz Genua, um dort, in einem Hotel
lebend, an seinen Romanen weiterzuarbeiten. Dazuatterdings auch beigetragen haben,
dass Franz Werfel sich in der pompdsen Villa, dima&Mahler 1931 in Wiens Nobelviertel
Hohe Warte erworben hatte, nicht wohl fuhlte. Zuwachsenden Kluft zwischen den beiden
Partnern trugen auch die unterschiedlichen pdfieac Meinungen bei. Im Klima
zunehmender politischer Radikalisierung verstagitéd der bei Alma Mahler schon immer
vorhandene Antisemitismus weiter. Sie hatte esBaglingung gemacht, dass Werfel vor der
Hochzeit aus der judischen Religionsgemeinschafttreien musse. Werfel war diesem
Wunsch gefolgt, trat jedoch wenige Monate spatéamlich am 5. November 1929, ohne
Wissen Almas wieder zum Judentum Uber. Auch detespd.iteraturnobelpreistrager Elias
Canetti, der als Verehrer der Mahler-Tochter Annader Villa auf der Hohen Warte
verkehrte, erzahlt in seiner Autobiografie Das Angpael, wie Alma Mahler selbst Gustav
Mahler verachtlich als kleinen Juden bezeichneten Deutschen Nationalsozialisten stand
Alma Mahler positiv gegentber. Die politischen Ansedersetzungen nahm sie nicht als
Kampf zwischen politischen ldeologien wahr, sondais Auseinandersetzungen zwischen
Juden und Christen. Auch im Osterreichischen Blrggg nach der Parlamentsausschaltung
durch Engelbert Dollful3 im Jahre 1934 stand sidaitig auf der Seite der Austrofaschisten.
Der Spanische Birgerkrieg war ein weiterer Streikpuizwischen den Ehepartnern. Alma
Mahler-Werfel vertrat die Seite der Franquisten,hwgdd Franz Werfel sich auf die
republikanische Seite stellte. In der Wiener Vilarkehrten seit Anfang der 1930er Jahre
zunehmend Gaste, die Alma Mahler-Werfels politisdRehtung entsprachen. Neben Kurt
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von Schuschnigg verkehrten dort der frihere Buraledker Rudolf Ramek und der Leiter des
Osterreichischen Kriegsarchivs Edmund Glaise vorstdoau. Der engen Freundschaft, die
sich Anfang der 1930er Jahre zwischen dem Ostaiseiten Politiker Anton Rintelen und
Alma Mahler-Werfel entwickelte, stand Franz Werféér sich noch 1918 fir die Idee des
Kommunismus eingesetzt hatte, verstandnislos gégenDaneben verkehrten in inrem Haus
bekannte Kirchenvertreter, wie der Domorganist Kalbsel Walter und der
Kirchenmusikreferent Franz Andreas Weil3enbackeim 8i7-jahrigen Theologieprofessor und
Ordenspriester Johannes Hollnsteiner, BeichtvatBu&hniggs, der in Hitler eine Art neuen
Luther sah, verliebte sich die Funfzigjahrige umdszhen den beiden kam es zu einer Affare.
Um die Entdeckung der Liaison zu vermeiden, miefdtea Mahler-Werfel sogar eine kleine
Wohnung, um sich dort mdglichst unentdeckt mit itreffen zu kdnnen. Franz Werfel kam
zu dem Zeitpunkt dahinter, als man seine Buch&duatschland in der von Joseph Goebbels
angeordneten Aktion wider den undeutschen Geidtraente. 1935 starb die erst 19-jahrige
Manon Gropius, die Tochter von Alma Mahler-Werfelit mWalter Gropius, an
Kinderlahmung. Alma Mahler-Werfel hatte die auchnvanderen Zeitgenossen verbirgte
Anmut und Schénheit des jungen Madchens auf disathe zurtckgefiihrt, dass sie dieses
Kind als einziges mit einem ,Arier* gezeugt habdaif@ Goll gegenluber bezeichnete sie ihre
anderen Kinder spater einmal veréchtlich als Misga. Die Beerdigung der jungen Manon
Gropius war in Wien ein gesellschaftliches Groltgrsi. Johannes Hollnsteiner, der Geliebte
der Mutter, hielt die Leichenrede, in der er vomrkigang eines Engels sprach. Alban Berg
widmete ihr sein Konzert fur Violine und Orchestdas er Dem Andenken eines Engels
nannte. Ludwig Karpath schrieb in seinem Nekrologder Wiener Sonn- und Montags-
Zeitung von einem wunderbaren Geschopf an Reinmait Keuschheit der Empfindung.
Werfels politische Haltung in diesen Jahren isiwigise schwierig zu deuten. Politische
Naivitat, personliche Verpflichtungen und der Eust# seiner Frau moégen eine Rolle dabei
gespielt haben, wenn der von den Faschisten insDelaind langst verbotene Schriftsteller
gemeinsam mit dem Ehepaar Schuschnigg und seirsr 935 in einer von Benito
Mussolini zur Verfigung gestellten Limousine Augil unternahm. Als Kurt von
Schuschniggs Ehefrau bei einem Autounfall 1935 walsen kam, schrieb Werfel ihren
Nachruf, in dem er Schuschnigg als aufRerordentliddienschen bezeichnete. Menschen
hungern in Kerkern, die Werfels aber fressen ausKidgpe und lecken die Hand. Die
Verkorperung der menschlichen Dreckseele, kommeatigies die in Brinn erscheinende
Arbeiterzeitung. Anders als im nationalsozialidtese Deutschland waren Juden zu diesem
Zeitpunkt nicht vom offentlichen Leben ausgeschdos®er osterreichische Standestaat unter
Schuschniggs Regierung war zwar ab 1937 antisemitisterlegt, gerierte sich aber gerade
in Abgrenzung zu Nazideutschland als tolerant uettoifen. Gustav Mahlers 25. Todestag
beging man zwischen dem 26. April und dem 24. VeB6L feierlich, indem die Wiener
Philharmoniker und die Wiener Symphoniker eine Beibiner Werke auffihrten und Bruno
Walter — wie Mahler gleichfalls Jude — dirigiertdlma Mahler-Werfel lud zu den
Veranstaltungen, die laut Programmzettel unter &&nmenschutze des Herrn Bundeskanzlers
Dr. Kurt v. Schuschnigg stattfanden, auch das dipliische Corps der Niederlande,
Schwedens, Belgiens, Polens, Ungarns und Frankreich 1937 wurde Franz Werfel mit
dem ,Osterreichischen Verdienstkreuz fiir Kunst Widsenschaft* ausgezeichnet. Die Villa
auf der Hohen Warte, in der Manon Gropius gestokban wurde von Alma Mahler-Werfel
zunehmend als Ungluckshaus empfunden. Franz Welftd nur noch selten dort und zog es
vor - vielleicht auch wegen des hohen Alkoholkonsuseiner Frau - in Hotelzimmern
aul3erhalb von Wien zu arbeiten. Alma Mahler wdléder die Villa vermieten. Am 12. Juni
1937 gab sie ein letztes Abschiedsfest in der \filia den 20 Raumen, bei der erneut ein
grol3er Teil der Wiener Gesellschaft und vor allaslevKulturschaffende anwesend waren.
Unter den Gasten befanden sich neben Bruno WaitkAlmas erstem Geliebten Alexander
von Zemlinsky Kunstler wie Ida Roland, Carl ZuckragyEgon Wellesz, Odén von Horvath,
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Siegfried Trebitsch, Arnold Rosé, Karl Schénherd tkranz Theodor Csokor. Obwohl sich
die Beziehung zwischen Franz Werfel und Alma Maklarfel noch nicht wieder gefestigt
hatte, brachen sie am 29. Dezember zu einer Rafsalia sie zunachst nach Mailand und
dann Uber Neapel auf die Insel Capri fihrte. Doubeen sie, dass der Bundeskanzler Kurt
von Schuschnigg am 12. Februar mit Nazideutschldasl sogenannte Berchtesgadener
Abkommen unterzeichnet hatte, das - fir das Ehepaharscheinlich zu dem Zeitpunkt noch
nicht vollig absehbar - das Ende von Osterreichsalbststandigem Staat einleitete. Ende
Februar reiste Alma Mahler-Werfel allein und inkdgnnach Wien zurtick, wo sie alle
Bankkonten aufléste und das Geld durch die langj@h¥ertraute Ida Gebauer in einem
Geldgdrtel in die Schweiz schmuggeln lieR. Am 12r&] dem Tag, an dem der so genannte
Anschluss Osterreichs an das Deutsche Reich velizegirde, verabschiedete sie sich von
ihrer Mutter und reiste gemeinsam mit ihrer Tochdée als Halbjudin nun bedroht war, Gber
Prag und Budapest nach Mailand, wo Franz Werfeseuvartete. Die Spannungen zwischen
den beiden Ehepartnern hielten an. In ihrem Tadebabrieb Alma Mahler-Werfel von zwei
Menschen, die nach zwanzig Jahren Zusammenseinuniezischiedliche Sprachen sprechen
und deren ,Rassenfremdheit” untberbriickbar war.f8l&eSorge um seine Familie fand sie
Ubertrieben. Trotzdem lielRen sich beide gemeinsardem sudfranzosischen Fischerdorf
Sanary-sur-Mer unweit von Marseille nieder, wo sigis 1940 auch andere deutsche
Emigranten wie Thomas und Heinrich Mann, Lion Fewelmger, Bertolt Brecht, Ludwig
Marcuse, Franz Hessel und Ernst Bloch zeitweishieltén. Zumindest zu diesem Zeitpunkt
erwog Alma Mahler-Werfel die Scheidung von Werfelndu lie3 Uber das
Reichspropagandaamt vorfiihlen, ob sie in Osterreidtkommen sei. Warum sie sich
letztlich doch entschied, ihrem Mann in das Exidie USA zu folgen, lasst sich nicht mehr
nachvollziehen. Ihr Biograf Hilmes hat darin diegsh der mittlerweile fast 60-Jéahrigen vor
der Einsamkeit vermutet, denn ihr letzter GelieBt@rannes Hollnsteiner - von den Nazis als
Unterstitzer der Schuschnigg-Regierung noch im MEI38 in das Konzentrationslager
Dachau eingeliefert - war keine Alternative. Die igration in die USA gestaltete sich sehr
schwierig. Als sie Sanary-sur-Mer im Juni 1940 ief&én, hatte die Wehrmacht bereits Paris
besetzt. Das Ehepaar Mahler-Werfel besal? keinefWfisdie Ausreise in die USA und musste
unter anderem im Wallfahrtsort Lourdes funf Wockherten, um eine Reisegenehmigung bis
nach Marseille zu erhalten. In Marseille trafen aig Heinrich Mann, seine Frau Nelly und
seinen Neffen Golo Mann, mit denen sie bis zu iAmkunft in den USA zusammenblieben.
Dass ihnen die Ausreise gelang, verdankten sieatearikanischen Journalisten und Quéker
Varian Fry. Fry gehodrte dem Emergency Rescue Caendn, das vor allem Intellektuelle
bei ihrer Flucht aus Frankreich unterstitzte. Eachte die funfkopfige Gruppe zur
franzésisch-spanischen Grenze. Dort mussten sieuBueinen Gebirgszug tUberqueren, was
vor allem den fast 70-jahrigen Heinrich Mann und déergewichtigen Franz Werfel an ihre
physische Leistungsgrenze brachte; ,...ich habe deBing dall Franz ohne sie [Alma
Mahler-Werfel] einfach liegen geblieben und zu Gleingegangen ware..." schrieb Carl
Zuckmayer an einen Freund, nachdem er die Detals Flucht erfuhr. In Barcelona
organisierte Fry Flugtickets nach Lissabon, von aus sie mit einem Ozeandampfer nach
New York Ubersetzten. Am 13. Oktober 1940 kamerdei an. Das Ehepaar Mahler-Werfel
liel3 sich in Los Angeles nieder, wo zahlreiche delu¢ und Gsterreichisch Emigranten lebten.
Neben Thomas Mann, Max Reinhardt, Alfred Doblinnéld Schénberg und Erich Wolfgang
Korngold lebte hier unter anderem Friedrich Torbetgr Uber die kommenden Jahre ein
besonders enges Verhdltnis sowohl zu Franz Werel aach Alma Mabhler-Werfel
entwickelte. lhre finanziellen Mittel waren austead, um sich zunachst in einem
Villenviertel oberhalb der Stadt niederzulassen eimén Hausangestellten zu engagieren, der
gleichzeitig als Kammerdiener fiir Werfel sowie @lsauffeur und Gartner fungierte. Ahnlich
wie in Europa verkehrten auch in Los Angeles vieesonlichkeiten des Kulturlebens in
ihrem Haus. Insbesondere Thomas Mann und seine Kaéia waren regelmafig Gaste.
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Werfel arbeitete in dieser Zeit intensiv an seirlfoman Uber Bernadette Soubirous. Dabei
unterstitzte ihn als Sekretar Albrecht Josephetefur das Zusammenleben von Werfel und
Alma Mabhler-Werfel bezeichnendes Erlebnis berightef...man stritt sich Uber die
Nachrichten, die wie immer ziemlich schlecht warkima vertrat den Standpunkt, dal3 es gar
nicht anders sein kénnte, da die Alliierten - Arkanwar noch nicht in den Krieg eingetreten -
degenerierte Schwachlinge waren, und die Deutsdhklusive Hitler, Supermanner. Werfel
lied diesen Unsinn nicht gelten, aber Alma gab tnichch. Der sinnlose Streit dauerte
ungefahr zehn Minuten, dann klopfte Werfel mir dig¢ Schulter und sagte: ,Lal3 uns nach
unten gehen und arbeiten!”. Mitten auf der engemdé#reppe blieb er stehen, drehte sich zu
mir und sagte: ,Was soll man mit so einer Fraumachen?*; er schittelte den Kopf: ,Man
darf nicht vergessen, dal3 sie eine alte Frau ist!“Werfels Roman Das ,Lied der
Bernadette* Uber Bernadette Soubirous wurde zuneibkS-Bestseller, von dem innerhalb
weniger Monate 400.000 Exemplare verkauft wurdemertieth Century Fox erwarb die
Filmrechte. Rezensionen erschienen in zahlreich®fTageszeitungen und Radio-Interviews
mit Werfel wurden landesweit ausgestrahlt. Die mdiém schriftstellerischen Erfolg
einhergehende Verbesserung ihrer finanziellen Lexgedglichte dem Ehepaar, in Beverly
Hills eine komfortablere Villa zu erwerben. Zum 8xben zog sich Werfel allerdings nach
Santa Barbara zurtick. Oliver Hilmes vermutet, dassdiese rdumliche Trennung es dem
Ehepaar ermdglichte, trotz gro3er Differenzen immerder zusammenzufinden und ihre
Beziehung Uber 25 Jahre stabil zu halten. Unweitnéeen Villa lebten nicht nur Friedrich
Torberg, sondern auch Ernst Deutsch, ein JugenufréMerfels, das Ehepaar Schénberg
sowie das Ehepaar Feuchtwanger. Erich Maria Rereamurde dort zu Alma Mabhler-
Werfels neuem Zechkumpan, der ihr nach der erstechtkeierten Nacht eine Flasche
russischen Wodka in einen riesigen Blumenstraudlijedthenkte. Franz Werfel erlitt in der
Nacht des 13. September 1943 einen schweren Harizinfon dem er sich erst in der ersten
Jahreshalfte 1944 langsam erholte. Zu der EntoulageEhepaars zéhlte nun auch ein von
Alma Mahler-Werfel engagierter Leibarzt. Im Somnmi&45, Werfel hatte gerade seinen
utopischen Roman Stern der Ungeborenen vollendedrschlechterte sich sein
Gesundheitszustand jedoch wieder. Am 26. Augusb g er einem weiteren schweren
Herzinfarkt. Bei der Trauerfeier am 29. August iagrmen Bruno Walter und die Séangerin
Lotte Lehmann die musikalische Gestaltung. Alma MakVerfel selbst nahm nicht an der
Beisetzung teil. Die Trauerrede hielt der PaterrGé&doenius, mit dem sich Werfel wahrend
seiner Arbeit an Das Lied der Bernadette tiber twsthe Fragen ausgetauscht hatte. Er ging
in seiner Rede auf die Taufriten der katholischerch€ ein, was zu Spekulationen gefiihrt
hat, dass Alma Mahler-Werfel an Werfel noch die thlafie vollzogen habe, als sie ihren
sterbenden Mann fand. Werfel hatte zwar generathii@ghien gegenuber dem katholischen
Glauben bekundet, sich aber mehrfach zum Judentgkanbt und unter anderem 1942 in
einem Brief an den Erzbischof von New Orleans fasaifen, dass es ihm angesichts der
Judenverfolgung widerstrebe mich in dieser Stunds den Reihen der Verfolgten
fortzuschleichen. Als La grande veuve, als die gralBitwe Gustav Mahlers und Franz
Werfels, bezeichnete Thomas Mann Alma Mahler-Warfehren letzten 19 Lebensjahren.
Boshafter fiel das Urteil von Claire Goll Uber dMitwe aus, die nach Golls Meinung nach
Werfels Tod ihr Auge auf Bruno Walter geworfen batbie verglich Alma Mahler, deren
Figur ihre Vorliebe fir Champagner und Bénédictmeht bekommen war, mit einer
auseinanderquellenden Germania und schrieb (ber Wme ihre welkenden Reize
aufzufrischen, trug sie gigantische Hute mit Stemf@dern; man wuldte nicht, ob sie als
Trauerpferd vor einem Leichenwagen oder als neWfetadjnan aufzutreten wiinschte. Dazu
war sie gepudert, geschminkt, parfumiert und watlken. Diese aufgequollene Walkire trank
wie ein Loch. lhre alte Heimatstadt Wien besuchitmaMahler-Werfel nur noch einmal kurz
im Jahre 1947. Ihre Mutter war im Herbst 1938 gdstn; ihr Stiefvater Carl Moll, ihre
Halbschwester Maria und Richard Eberstaller, digdddangjahrige NSDAP-Mitglieder
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gewesen waren, hatten im April 1945 Selbstmord thggla. Bei ihrem Besuch ging es ihr
Uberwiegend um die Regelung von Vermoégensfragert. déim Osterreichischen Staat
verwickelte sie sich in gerichtliche Auseinandezsagen um Edvard Munchs Gemalde
Sommernacht am Strand, das ihr Walter Gropius eargtisslich der Geburt ihrer
gemeinsamen Tochter geschenkt hatte und das Calll dMch Alma Mahler-Werfels
Emigration in die USA im April 1940 an die heutigasterreichische Galerie Belvedere
verkauft hatte. Alma Mahler-Werfel verlor den Prezeweil sie nicht glaubwirdig belegen
konnte, dass ihr Stiefvater dies ohne ihr Einvextés getan hatte. Der Verkaufserlos des
Bildes war aul3erdem verwendet worden, um notwenBgparaturen an ihrem Haus am
Semmering vorzunehmen. Eine personliche Bereiclgekwils hatte nicht stattgefunden. Bis
in die 1960er Jahre bemuihte sie sich um die Heedgsgles Bildes und weigerte sich,
Osterreichischen Boden noch einmal zu betretenSpuache kam in der Gerichtsverhandlung
auch, dass Alma Mahler-Werfel Ende der Dreil3igardéber inren Schwager versucht hatte,
Bruckners handschriftliche Partitur der ersten @&#&ize seiner 3. Sinfonie an die Nazis zu
verkaufen. Arnold Schonberg - zum 70. Geburtstagpganierte er fur Alma Mahler-Werfel
einen Geburtskanon. Zu ihrem siebzigsten Geburtstdgelt Alma Mahler-Werfel ein
ungewohnliches Geschenk, das auch dokumentiertsehe sie der Kulturszene verbunden
war. Ein befreundetes Ehepaar hatte Monate vor @eburtstag Bekannte und Freunde von
Alma Mahler-Werfel angeschrieben und sie gebetmmeils ein Blatt Papier zu gestalten. Zu
den 77 Gratulanten, die auf diese Weise ihre Gliicleshe Uberbrachten, zahlten unter
anderem ihr ehemaliger Ehemann Walter Gropius, Osk&oschka, Heinrich und Thomas
Mann, Carl Zuckmayer, Franz Theodor Csokor, Liondhéwanger, Fritz von Unruh, Willy
Haas, Benjamin Britten, ihr ehemaliger SchwiegensBmst Krenek, Darius Milhaud, Igor
Strawinsky, Ernst Toch, die Dirigenten Erich Klaipbdcugene Ormandy, Fritz Stiedry,
Leopold Stokowski sowie der ehemalige 0Osterrei¢ttescBundeskanzler Kurt von
Schuschnigg. Arnold Schonberg, der wegen eines eviggn Zerwirfnisses mit Alma
Mahler-Werfel nicht eingeladen worden war, sichdam Buch zu beteiligen, widmete ihr
einen Geburtstagskanon mit dem Text: Gravitatiomsaen eigenen Sonnensystems, von
strahlenden Satelliten umkreist, so stellt dem Bwlewer dein Leben sich dar. 1951
Ubersiedelte Alma Mahler-Werfel nach New York, we gier kleine Eigentumswohnungen
in einem Haus in der Upper East Side erworben h@iteselber lebte in der dritten Etage und
nutzte eine Wohnung als Wohnraum, die zweite alda®@aum. Die in der Etage daruber
liegenden zwei Wohnungen wurden von August Hessy deemaligen Kammerdiener von
Werfel, und von ihren Gasten genutzt. Seit langefert arbeitete sie bereits an einer
Autobiografie ihres Lebens, die auf ihnren Tagebuchmsierte. Als Ghost Writer unterstitzte
sie zuerst Paul Frischauer, mit dem sie sich abegits 1947 zerstritten hatte, als er ihre
zahlreichen antisemitischen Ausféalle monierte. ém d950er Jahren arbeitete sie mit E. B.
Ashton zusammen. Auch er sah wegen ihrer antissghgn AuRerungen und den zahlreichen
Angriffen auf noch lebende Personen die Notwendigkee Tagebilcher zu zensieren. 1958
erschien in englischer Sprache And the bridge vge.I®@ie Reaktionen auf diese englische
Ausgabe waren verhalten. Veréargert reagierte imsltese Walter Gropius, der auf die
Darstellung ihrer frihen Liebesbeziehung verletaigierte. Die Reaktionen auch von anderen
Freunden und Bekannten, wie etwa Paul Zsolnay, teachlma Mahler-Werfel deutlich,
dass eine deutschsprachige Ausgabe, Uber die damaithgedacht wurde, nicht ohne
weitergehende Veranderungen veroffentlicht werdahes Willy Haas wurde die Aufgabe
Ubertragen, die Fassung fur den deutschsprachigaitMorzubereiten, bei der er erneute
weitere Glattungen des urspringlichen Textes vonaeh sollte. Bereits ihre vorherigen
Ghost Writer hatten ihr nahegelegt, inre rassetipatien Auzerungen doch zu streichen. Erst
die Reaktionen auf die englische Ausgabe lieRenusielenken: Lasse bitte die ganze
Judenfrage in der Versenkung verschwinden, schuielWilly Haas. lhre deutschsprachige
Biografie ,Mein Leben*” fand keineswegs die von @mwartete positive Aufnahme . Das Buch
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galt als ,schlupfrig”, zweideutig, widersprichlicand reizte in seiner ich-bezogenen
Darstellungsweise zur Karikatur. Langjahrige Wedébgr wie Carl Zuckmayer und Thomas
Mann hatten sich bereits nach der Verotffentlichuhgy englischen Version von ihr
zuruckgezogen; ,...[sie ist mir], bei allem Spal3, dean an der Buntheit, Farbigkeit,
Lebensbegabung, sogar an der HemmungslosigkeitQavaalttatigkeit dieser Natur haben
konnte, durch dieses allzu hemmungslose Memoirdnb(ic- dem allerdings etwas
Gigantisches, namlich an Taktlosigkeit und Verfilsggen, innewohnt - ) recht zuwider
geworden...”, schrieb Zuckmayer nach ihrem Tod. Sdia#lt auch das Urteil ihrer Biografin
Astrid Seele aus: ihre autobiographisch behauptietifikation mit ihrer Musenrolle stellt
nur einen letzten verzweifelten Versuch dar, sedivsinre ganz personliche Lebenslige zu
glauben und damit ihr Leben vor sich selbst zutfedigen. Alma Mahler-Werfel starb am
11. Dezember 1964 im Alter von 85 Jahren in ihreewNorker Appartement. Die erste
Trauerfeier fand zwei Tage spater statt. Soma Mwigen hielt die Trauerrede. Beigesetzt
wurde Alma Mahler-Werfel allerdings erst am 8. kelirl965 neben dem Grab ihrer Tochter
Manon auf dem Grinzinger Friedhof in Wien. Die NadR, die nach ihrem Tod erschienen,
bezogen sich unter dem Eindruck ihrer Autobiografigist auf ihre Ehen und Liebesaffaren.
Die Mischung aus Anziehung, Bewunderung und Abreggudie sie bei vielen ausloste,
kommt auch in einem Gedicht zum Ausdruck, das deddrmacher und Satiriker Tom
Lehrer spontan nach ihrem Tod schrieb und verditdme: , The loveliest girl in Vienna
was Alma, the smartest as well.
Once you picked her up on your antenna,
you'd never be free of her spell.
Her lovers were many and varied
from the day she ,began her Beguine*.
There were three famous ones whom she matrried,
and God knows how many between.
Alma, tell us,
all modern women are jealous,
which of your magical wands
got you Gustav and Walter and Franz?

The first one she married was Mahler,
whose buddies all knew him as Gustav,
and each time he saw her he'd holler,
"Ach, that is the Fraulein | must have!".
Their marriage, however, was murdah!
He'd scream to the heavens above;

"I'm writing ,Das Lied von der Erde*”
and she only wants to make love!".
Alma, tell us,
all modern women are jealous.
You should have a statue in bronze
for bagging Gustav and Walter and Franz.

While married to Gus she met Gropius,
and soon she was swinging with Walter.
Gus died and her tear drops were copious,

she cried all the way to the altar.
But he would work late at the ,Bauhaus®,
and only came home now and then.
She said, "What am | running, a chow house?
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It's time to change partners again!".
Alma, tell us,
all modern women are jealous.
Though you didn't even use Ponds,
you got Gustav and Walter and Franz.

While married to Walt, she'd met Werfel,
and he, too, was caught in her net.
He married her but he was carefel,
‘cause Alma was no Bernadette.
And that is the story of Alma,
who knew how to receive and to give.
The body that reached her embalma
was one that had known how to live.
Alma, tell us:
how can they help being jealous?
Ducks always envy the swans
who get Gustav and Walter,
you never did falter
with Gustav and Walter and Franz!". Friedrich TadseNachruf auf Alma Mahler-Werfel,
der 1964 erschien, dagegen erklart nachvollziehpar@rum so viele Kulturschaffende von
dieser Frau fasziniert waren: ,...wenn sie von jenegndlalent Uberzeugt war, liel3 sie fur
dessen Inhaber - mit einer oft an Brutalitdt grexe® Energie - gar keinen anderen Weg
mehr offen als den der Erfullung. Dazu war er damm und ihr und der Welt gegeniber
verpflichtet und sie empfand es als personlicheinoAt, wenn eine von ihr erkannte oder gar
geforderte Begabung nicht allgemein anerkannt wubdes geschah ubrigens nur wenigen,
und denen blieb sie rihrend treu. Erfolg betorte @lber Erfolglosigkeit beirrte sie nicht. lhre
Einsatzfreude, ihre Hingabe, ihre Aufopferungsflibig kannte keine Grenzen und mufite
schon deshalb faszinierend und aneifernd wirkenl, si&nichts von kritikloser Vergotterung
an sich hatte, weil ihre Urteilskraft sich durclchis vernebeln lie3. Daran lag es wohl auch,
dald so viele schopferische Manner an ihr hangeidnh. Hier setzte ihre eigene Produktivitat
sich fort und um. Sie hatte eine Art, zu arrangienend zu dirigieren, die ihr mit
geometrischer Zwangslaufigkeit den Mittelpunkt zesyiund alle waren dessen froh: denn
dieser Mittelpunkt stand fest und setzte die ander8zene, nicht sich. Am Morgen pflegte
sie um 6 Uhr aufzustehen, trank eine Flasche Chgngpdeer und spielte eine Stunde lang
das ,Wohltemperierte Klavier®. Ich berichte das adgahrung. Denn ich war meiner
Gewohnheit, die zur Deckung des Lebensunterhdtisderlichen Schreibarbeiten des Nachts
zu erledigen, auch in LosAngeles treu geblieberd 8a geschah nicht selten, da3 im
Morgengrauen das Telephon ging, dem dann ohne reeff@rmalitaten ihre Stimme
entklang: ,Bist noch wach? Los: komm’ frihsticken'ind da gab es keinen
Widerspruchl!...”. - Wahrend ihrer kinstlerisch akh Zeit komponierte/entwarf Alma
Schindler-Mahler-Werfel etwas mehr als hundert eredverschiedene Instrumentalstiicke
und den Anfang einer Oper. Von ihrem (Euvre sindsielbzehn Lieder erhalten geblieben.
Die uUbrigen Kompositionen gingen wahrend des ZweWéeltkrieges verloren, oder wurden
von ihr selbst vernichtet. Uberliefert sind die @3rschienen Lieder, die zwischen 1900 und
1901 komponiert wurden. 1924 wurden funf weitereeihLieder veroffentlicht, deren
Entstehungszeitpunkt bis auf ein Lied jedoch nledkannt ist. Danielle Roster hat in ihrem
1995 vertffentlichten Aufsatz tGber Alma Mahler-Wartlarauf hin gewiesen, daf3 in ihr
gewidmeten Artikeln und Buchern Alma Mahler-Werfals Komponistin nur selten
wahrgenommen wird. Selbst die Musikkritikerin Karfglonsson, die sich ausfuhrlicher mit
Alma Mahler-Werfels Konflikt um die kunstlerischeelBstentfaltung auseinandersetzt,
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widmet den Kompositionen Alma Mahler-Werfels nurnige Zeilen. Eine ausfihrlichere
Auseinandersetzung mit dem Schaffen Alma Mahlerféler erfolgte durch den
Osterreichischen Musikwissenschaftler und KompenidRobert Schollum. Er weist darauf
hin, dass sich die Tonsprache ihrer Arbeiten staxk der ihres Mannes Gustav Mahler
unterscheidet. Ahnlichkeit besteht dagegen zu deartkWon Alexander von Zemlinsky,
ihrem Kompositionslehrer, und zu Richard Wagner daoddannes Brahms. Schollum spricht
ihr eine melodische Begabung zu und bezeichnetkbraposition als kihn und originell. Er
vergleicht die Werke Alma Mahler-Werfels, der emeei musikalische Hochbegabung
zuspricht, mit den frithen Kompositionen von Albaer@ den Gurreliedern von Arnold
Schonberg, den Arbeiten von Franz Schreker unchdeh 1909 entstandenen Kompositionen
von Joseph Marx. In jedem Fall hatte Alma MahlerridéleZweifel daran, wie weit es einer
Frau anstiinde, zu komponieren. Die heute als Komponen geschatzten Clara Schumann
und Fanny Hensel wurden gegen Ende des 19. Jalaftsirals solche nicht gewdrdigt, so
dass es Alma Mahler-Werfel an entsprechenden whigi Vorbildern fehlte. Das Leben
ihrer als Komponistin erfolgreichen Zeitgenossinhdtt Smyth zeigt auch, wie viel
Entschiedenheit angesichts der gesellschaftlichemv&ntionen dazu gehdrte, sich als
Komponistin durchzusetzen. Auch andere Zeitgenossin wie die Malerin Paula
Modersohn-Becker oder die Schriftstellerin und $kérerin Franziska Grafin zu Reventlow,
haben ihren Anspruch auf eine kinstlerische Seifateung nur mit sehr viel Kraft und
Energie umsetzen kénnen. Alma in Werken anderer pémisten: das Adagietto in Gustav
Mahlers 5. Sinfonie ist nach Angaben des Dirigenté&fillem Mengelberg eine
Liebeserklarung an Alma. In der 6. Sinfonie hat t@usMahler 1906 versucht, Alma
musikalisch zu portratieren. Dazu macht Alma folimngaben: ,Nachdem er den ersten
Satz entworfen hatte, war Mahler aus dem Waldertergekommen und hatte gesagt: ,Ich
habe versucht, dich in einem Thema festzuhalteln esomir gelungen ist, weifl3 ich nicht. Du
mufdt dirs schon gefallen lassen.' Es ist das grefeyungvolle Thema des I. Satzes.” Gustav
Mahlers 8. Sinfonie ist seiner Frau Alma gewidnide Urauffihrung der Symphonie fiel in
die Zeit einer schweren Ehekrise. Mahler versuchie den gréf3ten Liebesbezeugungen,
einschlie3lich der Widmung der 8. Sinfonie, seimauFwieder fur sich zu gewinnen. In
Gustav Mahlers 10. Sinfonie spiegelt sich die Eisekrdes Jahres 1910 wider. Das
Manuskript weist eine Fille intimer Eintragungenf,adie dokumentieren, dass Mahler
damals die schwerste existentielle Krise seinesheldurchmachte. Die tief bewegenden
Ausrufe lassen erkennen, dass die Adressatin diEsgragungen Alma war: ,Du allein
weildt, was es bedeutet. Ach! Ach! Ach! Leb’ wol m@&8aitenspiel' Lebe wol, Leb wol. Leb
wol.“* (Am Ende des vierten Satzes) - ,Fur dich leb&ur dich sterben! Almschi!® (am
Schluss des Finales). Alma machte spéater in Ihrehing die Skizzen in einer Vitrine fur
ihre Gaste zuganglich, was Elias Canetti beklemnadadGedenkkapelle* beschrieben hat.
Gustav Mabhlers Lied ,Liebst Du um Schonheit® (1908)e Vertonung eines Rickert-
Gedichtes, ist ein ,Privatissimum® an Alma. Alexandemlinskys Funf Lieder op. 7, 1899
sind Alma gewidmet. Sie wird auch in Bezug auf Zeskys Oper ,Der Zwerg"“ (1922), nach
Oscar Wildes Marchen ,Der Geburtstag der Infantoft genannt, in der eine schone
Prinzessin einen halllichen Zwerg als Geburtstagegak bekommt, der sich noch nie selbst
im Spiegel gesehen hat. Der Gnom verliebt sicharuad glaubt auf Gegenliebe zu stol3en,
nachdem die Prinzessin ihm als Spal3 eine Roseftutin Ende wird er Gber das bése Spiel
aufgeklart, erkennt im Spiegel seine Hallichkeitl wtirbt. Dies’ lalt sich unschwer als
Paraphrase auf das Verhaltnis zwischen Alma und liZkeyn erkennen. Ernst Krenek
komponierte ,Orpheus und Eurydike“, eine Oper iridkkten op. 21, nach einem Libretto
von Oskar Kokoschka, wobei Orpheus Kokoschka sellast Eurydike Alma, Psyche ihre
Tochter Anna Mahler und Pluto, der Gott der Untdrwear Gustav Mahler. In Erinnerung
an Almas Tochter Manon Gropius komponierte AlbamgBE935 sein Violinkonzert ( - s.
VCV(W)-P-3-42-1"! - ) und widmete es ,dem Andenk&mnes Engels”. Erich Wolfgang
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Korngolds Konzert fir Violine und Orchester D-dyr. @5 von 1945 ist Alma Mahler-Werfel
gewidmet, die eine langjahrige Freundin der Famiig und mit zum Kinstlerkreis im
kalifornischen Exil gehorte. Arnold Schonberg widemeAlma Mahler-Werfel zum 70.
Geburtstag am 31. August 1949 einen vierstimminganon. Benjamin Britten widmete
Alma Mabhler in Anerkennung dessen, was er Gustalll®dazu verdanken hatte, 1958 sein
Nocturne, Op. 60 (for tenor, seven obbligato insiunts, and string orchestra). Es wurde
noch im Jahre seines Entstehens, beim Leeds CeyntEratival uraufgefuihrt. Tom Lehrer
veroffentlichte 1965 die Ballade ,Alma“, einen s&then Beitrag zu ihrem
beziehungsreichen Leben. - In den ersten TagenHalkanntschaft lie3 O. Kokoschka Alma
als neue Gioconda posieren und gab ihr Zige wism&em seiner Mona Lisa. Alma selber
sah sich in diesem Portrat als Lucrezia Borgia. dsckka bezeichnete die ,Sieben
Facher...”, die er Alma zwischen 1912 und 1914 scteenkals ,Liebesbriefe in
Bildersprache”. Der erste Facher entstand zu Almehlbts Geburtstag 1912. Der dritte
Facher illustrierte die gemeinsame Italienreise318hd bildete die Vorlage zum spateren
Gemalde ,Die Windsbraut“. Nur sechs Facher habesrlébt, einen warf Almas Ehemann
Walter Gropius aus Eifersucht in’s Feuer...; das GdengDie Windsbraut* ( - 1913, Ol auf
Leinwand, Kunstmuseum Basel - ) hiel3 zuerst ,Tnistad Isolde”, der Titel jener Oper
Richard Wagners, die die erste Begegnung der beiegfeitete. Als Kokoschka das Bild
malte, war der Osterreichische Dichter Georg Tfa&l taglich um ihn und hat dem Gemalde
seinen Namen gegeben: ,Golden lodern die FeuerVidtker rings. Uber schwarzliche
Klippen sturzt todestrunken die erglihende Windstrdie blaue Woge des Gletschers und
es drohnt gewaltig die Glocke im Tal: Flammen, BRiicind die dunklen Spiele der Wollust
sturmt den Himmel ein versteinertes Haupt”. Bevéma ihr neues Haus in Breitenstein am
Semmering im Dezember 1913 bezog, malte Kokoschkaier Meter breites Fresko tber
den Kamin, als Fortsetzung der Flammen und Almastdéend, wie sie ,...in
gespensterhafter Helligkeit zum Himmel weise, wabrer in der Holle stehend von Tod und
Schlangen umwuchert schien...”. Das Fresko galt laigeerschollen und wurde erst 1988
wieder entdeckt. ,Alma Mahler mit Kind und Tod, B1Kreide, Sammlung Essl,
Klosterneuburg: Kokoschka zeigt Alma mit dem Faéeirses Kindes, in Anspielung auf die
fur ihn so schmerzhaften Abtreibung im Oktober 19%a.: ,Alma Mahler spinnt mit
Kokoschkas Gedarmen®, 1913, Kreide, Sammlung Es8&stErneuburg! Kokoschka
veranschaulicht hier die Schmerzen, die ihm Almeclluwie Abtreibung zugefigt hatte. Er
verwendet die ,Marter des hl. Erasmus von Formigsbei er die Winde gegen ein Spinnrad
austauscht, auf das Alma seine aus dem Bauch lgeeltenden Gedarme aufspult. Oskar
Kokoschkas Leben und Schaffen war auch nach demdsgeng des Liebesverhaltnisses mit
Alma Mahler noch lange von dieser Beziehung gepi@gin Drama Orpheus und Eurydike,
das er 1918 vollendete, spiegelt im Mythos diesdiken Liebesgeschichte das Scheitern
seiner Liebe zu Alma Mahler. Es wurde von Almasvdegersohn Ernst Krenek vertont. Zu
den bizarreren Anekdoten der Kunstgeschichte getiéR? Kokoschka zum Jahresende 1918
sich von der Puppenmacherin Hermine Moos einembarel3en Puppen-Fetisch nach Almas
Modell fertigen lief3. In zahlreichen Briefen schwi€okoschka eine Gebrauchsanweisung fir
die Puppenmacherin, etwa: ,Sehr neugierig bin ighdée Wattierung, auf meiner Zeichnung
habe ich die mir wichtigen Flachen, entstehendemb@r, Falten etwas schematisch
angedeutet, durch die Haut - auf deren Erfindundg stofflichen, dem Charakter der
Korperpartien entsprechenden, verschiedenen Ausdacwirklich héchst gespannt bin -
wird alles reicher, zéartlicher, menschlicher werglenals die Puppe bei Kokoschka in
Dresden eintraf, war die Enttduschung grol3; vergehersuchte er in dem Gegenstand aus
Stoff und Holzwolle seine geliebte Alma zu erkenrnenverewigte ,Die stille Frau“, wie die
mif3lungene Kopie nun hiel3, in zahlreichen Tuscheiogen und Gemalden. Er kleidete sie
in teure Kostime und Dessous aus den besten Pafisdesalons und liel3 Uber seine
Kammerzofe das Gerlicht verbreiten, er habe einakeFigemietet, ,...um sie an sonnigen
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Tagen ins Freie zu fahren, und eine Loge in derrOpa sie herzuzeigen...”; Kokoschka
zerstorte diesen Fetisch schlie3lich selbst, indemach einer durchfeierten Nacht die Puppe
mit Wein tbergol3 und ihr den Kopf abschlug. Dag ilum den Besuch der Polizei ein, da
Nachbarn die im Garten liegenden Puppenbestandigileine Leiche hielten...; ,Stehender
weiblicher Akt - Alma Mahler®, 1918: diese lebens@e Aktskizze von Alma Mahler wurde
von Kokoschka als Vorlage fur die Alma-Puppe flrmiee Moos angefertigt. - 1996 wurde
anlaglich der Wiener Festwochen das ungewohnlidteaterstick ,Alma — A Show biz ans
Ende“ von Joshua Sobol unter der Regie von Paulaskkt im ehemaligen Sanatorium
Purkersdorf uraufgefuhrt. Das Sanatorium in der eNaon Wien ist ein Bauwerk des
Jugendstil-Architekten Josef Hoffmann, Freund vemas Stiefvater Carl Moll und Architekt
von Alma Mabhlers Villa auf der Hohen Warte. Die Atsphére des Bauwerks und die
Maglichkeit fur die Zuschauer, in verschiedenen iRén der theatralischen Inszenierung von
Alma Mahler-Werfels Leben gleichsam wie einer ihemitgentssischen Gaste interaktiv
teilzuhaben, bescherten dem ,Polydrama“ in deneial996 bis 2001 140 ausverkaufte
Vorstellungen. Das Stick wurde zum Kult und wur@@9 von Paulus Manker verfiimt. Es
folgten mehrsprachige Neuproduktionen der Wiendfikuung an Almas Lebensorten: 2002
in Venedig (Palazzo Zenobio), 2003 in Lissabon (@womo dos Inglesinhos), 2004 in Los
Angeles (Los Angeles Theatre), 2005 im Schloss oRetr bei Wien, 2006 in Berlin
(Kronprinzenpalais) und 2007 am Semmering (Kurhausjpeit von Alma Mabhlers
Sommerhaus in Breitenstein. 1974 drehte der emglistegisseur Ken Russell seinen Film
Mabhler, in dem Alma Mahler ihren todkranken Manns@u Mahler auf seiner letzten Reise
nach Wien begleitet. Der Film schildert in Rickldlen Erinnerungen und gemeinsames
Erleben sowie entsprechende Paraphrasen Ken Ru268l$ wurde unter der Regie des
australischen Regisseurs Bruce Beresford ein veeiteitm Uber das Leben Alma Mabhler-
Werfels gedreht. Der Titel der englisch-deutsclef@sichischen Koproduktion, Die
Windsbraut (Bride of the Wind), ist der Titel ein€emaldes, das Oskar Kokoschka 1913
wéhrend seiner Beziehung zu Alma Mahler gemalteh&ttehe oben). 1994 verfal3te der
Osterreichische Schriftsteller Alexander Widner &&ck Dichter, Flucht und Alma. Ein
Bergstuck., das in Reichenau uraufgefihrt wurd®@91am in Zagreb am Teatar &TD das
kroatische Stiuck Alma Mahler von Maja Gregl undc&iBoban zur Urauffihrung. Der
Amerikaner Martin Chervin (T 1993) schrieb die ameman-show Myself, Alma Mabhler.
Der Amerikaner Gary Kern verfasste 1986 das Stlick Mad Kokoschka, die Franzdsin
Francoise Lalande schrieb den Monolog Alma Matder,1987 am Théatre du Cheval Fou a
Avignon uraufgefihrt wurde. Der Israeli Adi Etzisohrieb 2005 das "Konzert-Drama" Alma
Mahler — Memories of a Muse. Die Australierin WerlSlgckett collagierte 2006 in For The
Love of Alma Mahler Almas Geschichte mit der Musion Gustav Mahler. An der
Washington University in Saint Louis entstand 20@8 Stiick Kokoschka: A Love Story von
Henry I. Schvey. Der umstrittene Alma-Biograf Berid. Wessling verfasste einen Einakter
Uber Alma Mahler-Werfel, Die Windsbraut, der biglancht aufgefiihrt wurde. 1998 entstand
am Tanztheater des Tiroler Landestheaters dastB&llma - Die Suche nach dem Ich.
(Choreografie: Maria Luise Jaska). 2005 wurde AlniBeziehung zu Oskar Kokoschka
Thema des Balletts Die Windsbraut, das am TheateKrefeld zur Urauffihrung kam
(Choreografie: Heidrun Schwarz) und Musik von Gushkéahler, Jean Sibelius, Richard
Wagner, Aram Chatschaturjan und Uri Caine verwende299 schufen Anne-Kathrin Klatt
und Jutta Schubert das mehrfach ausgezeichneteeRrtbeater-Projekt Mona Alma - die
stumme Geliebte Uber Oskar Kokoschkas Vision deekien Frau. 2005 kam beim Ravinia
Festival in Chicago das Musical Doll (Musik: Scetankel, Text: Michael Korie) heraus, das
ebenfalls Kokoschkas Beziehung zu Alma Mahler uiedAdima-Puppe zum Thema hatte. Die
Alma-Mahler-Werfel-Stral3e in Grol3-Gerau und in kshast nach ihr benannt. Albrecht
Joseph, Almas Schwiegersohn, meint: ,,...wenn sieerficht war, konnte sie die unnahbare
gro3e Dame sein. Aber fur gewohnlich war sie hegetgelaunt, freundlich lachelnd, eine
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gute Zuhorerin, amusiert auch durch bescheidenerdshdem Alkohol zugetan (sie rauchte
nicht), und gerne plaudernd. Das Gesprach mulfitehtlesein, platschern, mihelos
dahinflieRen. Es war nie sehr tief oder spezied.l&&vorzugte Allgemeinheiten und liel3 sich
ungern auf Details ein, wo sie sich nicht rechtkanste und die sie langweilten. Ein
unerschopfliches Thema war Liebe. Liebe als Quedle Macht. Sie wollte geliebt werden,
um Macht Uber ihre Verehrer zu gewinnen. Das haithts oder fast nicht zu tun mit
physischer Liebe. Sie wollte angebetet werden, alten und jedem. Ihr Geschenk fir den
Liebenden war Verstandnis, falls er dessen wirdig, w@ndernfalls Lacheln und Kisse, die
sie verschwenderisch austeilte. Geliebt zu werdelt $ie fur ihr natirliches Recht wie das
Anrecht auf Luft und Wasser. Wo sie es nicht ethielurde sie argerlich, deprimiert,
gehassig. Liebe als Macht, die Macht der Halbgotleren Huld den Sterblichen begliickt
und ihm gentigen mul3. Sie strebte nicht nach greifddacht, offizieller Stellung, war nicht
einmal geldgierig und hatte wohl viel weniger A#ar als gemeinhin angenommen wird. Sie
wollte nur, dal’ die, denen sie gnadig war, Wach&nen Handen wurden. Zuckmayer, der
fur gewohnlich nicht Wachs in irgend jemandes Hamalr, verkindete mir an einem
Nachmittag, dal? wir zum Abendessen zu Alma gehedeme Mir paldte das nicht. Ich hatte
mir fir den Abend etwas anderes vorgenommen, unibegens auch. Er lachelte nur und
sagte: “Wenn Alma will, geht man.” Er mochte sia, gle ihn fir einen genialen Dichter auf
dem Weg zur Weltberiihmtheit hielt, aber Werfel dtdom viel n&her, und er war keineswegs
in sie verliebt und keiner ihrer Sklaven. UnterUfréen machte er sich tber sie lustig. Aber
als guter Menschenkenner wuldte er, dal} eine Eimpdbzulehnen ein ernsthafter Verstol3
gewesen ware und dal es besser war, ihren Zornhacuszufordern. Auch in solch kleinen
Dingen durfte ihre Macht nicht angezweifelt werd8nlange sie Mahlers Frau war, kann sie
nicht viel Gelegenheit gehabt haben, ihre Machtgierbefriedigen. Es kann kein Zweifel
sein, dal} er sie beherrschte. Er verlangte, daRlistesches Blcher aus dem Haus schaffte
und aufhére, Musik zu komponieren. “Ein Komponistder Familie gentgt’, sagte er. Sie
gehorchte, denn sie liebte ihn und erkannte selmerlégenheit an, aber sie vergab ihm nie.
Spater, nach einer Krise ihrer Ehe, die sie innhrBuch Uber ihr Leben mit Mahler
beschreibt, bereute er und half sogar, einige ihreder drucken und vero6ffentlichen zu
lassen Sie war eine grundlich ausgebildete Musikeeine vorzligliche Pianistin, und
anscheinend hatte sie wirkliches Talent fur Komjpasi Sie hatte bei Alexander von
Zemlinsky studiert, und er hielt sie fur aul3ergemliihn begabt. All das und besonders ihre
Rolle als Mahlers Gattin machte sie zu einer Atébin musikalischen Fragen und nach ihrer
allgemein bekannten Liebesgeschichte mit Kokosolka sie eine Autoritat fur bildende
Kunst und wahrend ihrer Ehe mit Werfel dasselbeliteratur. Diese Manner, und Gropius
und einige andere, liebte sie wirklich. Wenn audbbk fir sie in den meisten Fallen
Anbetung bedeutete, passives Geliebtwerden, kaiatbei seltenen, bedeutenden Anlassen
selbst lieben, geben. Sie schrieb und sagte, piesisebe habe ihr nicht viel bedeutet, wenn
es ihr auch nicht an Erfahrung gefehlt haben k&ia. gebar vier Kinder und hatte elf
Abtreibungen. Wenn sie liebte, gab sie sich ganz\Was sie an einem Mann liebte, war das
Schopferische, ein heute viel miRbrauchtes Wosr alenn sie es benutzte, war es klar, daf3
sie seinen Sinn ganz verstand und etwas Wirklicteasit meinte. Sie war immer auf der
Suche nach einem neuen Genius. Das klingt lachedicd manchmal war es das auch, aber
es war ihre echte Leidenschaft. Das kleinste Aegioson schopferischer Begabung erregte
sie, auch erotisch, geradezu wie ein Fetisch. G&gele der vierziger Jahre, nach Werfels
Tod, sagte sie mir in ihrem Haus in Beverly Hillg3 sie ihrem Hausdiener befohlen habe,
Nietzsche und Shakespeare zu lesen, und dald sidaitun bringen wolle, ein Stick zu
schreiben. Ich lachelte bei dieser Vorstellung. #gigder Diener, war bei einer in Amerika
reisenden deutschen Schmiere Operettentenor gewadsenlie Truppe Bankrott machte, Sie
schittelte den Kopf und sagte: “Ich kann einfaathnin demselben Haus mit jemand leben,
der nicht schopferisch ist.”...". Aha...!
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Der ,Ewige Jude®...

Laf3t uns nun die christliche Legende vom Ewigededubetrachten; es gibt auch einen
nationalsozialistischen Propagandafilm ,Der ewigade): der Ewige Jude namens
»LAhasveros“ (Ahasverus; auch Cartaphilus, Buttadélmsverus, Ahasver, u.A.) ist eine
Figur aus der christlichen Legendenbildung. Erdstch eine anonyme deutschsprachige
Schrift, das Volksbuch vom Ewigen Juden, gedrucktt@enen in Leiden 1602, in ganz
Europa bekannt geworden, ging von da aus in di&ksgalgen ein und wurde seither in
zahlreichen literarischen Werken, in Kunst und Musiematisiert. Die Legende von 1602
enthélt die Grundzlge aller ihr folgenden Variantsr Schuhmacher ( - A. Hitlers Vater war
zuerst Schumacher, J. Stalins Vater war Schumablharjae Ceaucescu war Schuster, mein
Grol3onkel Walter Jahn in Konigsee/Th. war Schuster,) namens ,Ahasver* habe um das
Jahr 30 in Jerusalem gelebt, Jesus von Nazareirfén Ketzer gehalten und alles getan, um
dessen Verurteilung durch den Sanhedrin und Kreangiglurch Pontius Pilatus zu erreichen.
Er sei es gewesen, der das Volk zu der Forderungusige ihn!* aufgestachelt habe.
Nachdem Jesus zum Tod verurteilt war und sein Ksalizst zur Hinrichtungsstétte Golgota
tragen muflite, habe Ahasver Jesus auf dem Kreuzimegkarze Rast an seiner Haustlr
verweigert. Darauf habe Jesus ihn angesehen uitthzgesagt: ,Ich will stehen und ruhen,
du aber sollst gehen!®. Mit diesem Fluch sei Ahasae ewigen Wanderschaft durch die Zeit
verdammt worden, ohne sterben zu kdnnen. Seithedeva er durch aller Herren Lander, wo
ihn immer neue Zeugen sdhen und mit ihm redetespieche immer die Landessprache und
zeige Demut und Gottesfurcht. Zuletzt habe er sichlamburg aufgehalten und sei 1599
nach Danzig gekommen. Dem Schleswiger Bischof RamlEitzen (11598), dem der Autor
diese Geschichte verdanke, habe er 1542 in dessdarfienzeit beim Predigen zugehort. Als
dieser die Bewegung seines ihm fremden Horers dreNeénnung des Namens Jesus Christus
sah, habe er ihn befragt. Dabei habe Ahasver ihvertraut, dal® er nicht nach Jerusalem
zuruckkehren kénne und nicht wisse, was Gott nmt Worhabe. Er glaube aber, Gott wolle
vielleicht wider die Juden einen lebendigen Zeubaben, dadurch die Unglaubigen und
Gottlosen des Todes Christi erinnert, und zur BoBeshret werden mdchten. Diesen Bericht
habe der Bischof kurz vor seinem Tod dem Autor, deth mit dem Pseudonym
»,Chrysostomus Dudulaeus Westphalus“ nannte, weatgrgen. - Ahasveros war urspriinglich
ein persischer Name. Er bezeichnet in der Bibedcreedene antike Grol3kdnige, u.a. Xerxes
l. (486-465 v. Chr), der nach dem Buch Ester deéinJ&ster zur Hauptfrau nahm. In den
christlichen Legenden wurde der Name jedoch nienalftjidische Kénige, sondern immer
auf einen zur ewigen Wanderung verdammten Augerezedgs Sterbens Jesu bezogen, der
an dessen Leiden mitgewirkt haben soll. In derstdteVersionen war noch nicht von einem
Juden die Rede: Dort hiel3 der ewige Wanderer Qaltspund soll ein - wahrscheinlich
rémischer - Tilrsteher des Pilatus und einer dedd®®h gewesen sein, die Jesus zur
Kreuzigung fuhrten. In der seit 1602 verbreitet&kdnnteren Version wurde er zu einem
judischen Schuhmacher namens Ahasveros, der arVidebDolorosa gewohnt habe und
Diener des Hohenpriesters gewesen sei. Das NeuanTast (NT) kennt diese Personen und
Namen nicht, erwahnt aber im Rahmen der Passiditdargen verschiedene Knechte und
Soldaten, die Jesus misshandelt haben sollen wndndspateren Versionen der Ahasver-
Legende mit dem Ewigen Wanderer bzw. Juden iderdrti wurden: Malchus, Mitglied der
bewaffneten Tempelwache, die Jesus festnehmere,sselitl dabei auf den Widerstand des
Simon Petrus gestol3en sein, der ihm mit dem SchewerOhr abhieb (Joh 18,1-10). Ein
anderer ungenannter Diener soll beim Verhdr Jesghdiannas und seinen Nachfolger
Kaiphas zugegen gewesen sein und Jesus ins Gemshhlagen haben, als dieser den
Hohenpriester auf die Offentlichen Zeugen seineedi@t verwies (Joh 18,22-23).
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Verschiedene ungenannte romische Soldaten folt@gsus, bevor sie ihn kreuzigten (u.a. Mk
15,16-19). Auch judische Knechte des Hohenpriesseten ihn misshandelt haben (Mk
14,65). In manchen Versionen der Legende wurde vrasuch mit dem spater Longinus
genannten Romer, dessen Speerstich nach Joh 1&584Tdd endgultig herbeifiihrte bzw.
bestétigte, identifiziert. Einige historische Uisigchungen erklaren die Legende auch mit Joh
21,22f, wo Jesus zu Petrus Uber seinen Lieblingsjidohannes sagt: ,....wenn ich will, daf3
er am Leben bleibt, bis ich wiederkomme, was gsidieh an? Da ging das Gerilicht von den
Brudern aus: ,Dieser Junger stirbt nicht!“...”. Doeben diese Meinung weist der Evangelist
zuruick: Jesus habe nicht gesagt, der Junger weaskdiesterben, sondern nur, dal3 er ihn bis zu
seiner Wiederkunft leben lassen kdnne, wenn erewdlh die Jinger Jesu Wiederkunft noch
zu ihren Lebzeiten erwarteten, diese aber aushhatien spatere Christen die Legende des
ewigen Wanderers geschaffen, um den Glauben abm&éande des Todes Jesu und seine
Parusie wachzuhalten. Eine biblische Analogie fliagver sieht man auch in Kain, den Gott
nach seinem Brudermord an Abel ebenfalls zur rigeeloNanderschaft auf Erden verurteilte
(Gen 4,12), zugleich aber mit einem JHWH-ZeichenMatschlag schitzte (Gen 4,15). Kain
soll danach in das Land Nod gewandert sein. Der éNaind aus hebr. nad abgeleitet und
bedeutet ,ruhelos". - Die Leidener Legende geht alére Vorbilder zuriick: Im 13.
Jahrhundert berichteten eine lateinische Chront Balogna und der englische Chronist
Roger von Wendover in seiner Weltchronik Florestbtiarum (verfasst 1204-1234) erstmals
von einer &hnlichen Geschichte. Beide unterscluleei Versionen beriefen sich auf einen
Erzbischof aus Armenien, der 1228 England besudtéeh der von Matthaus Paris 1252
weitergegebenen Version der Weltchronik Wendoveis dseser von den Ménchen des
Klosters St Albans befragt worden, die von einermahntebenden Augenzeugen des Todes
Jesu gehort hatten. Diese bereits auf dem eurdmiis€estland umlaufenden Gerlchte
stammten wahrscheinlich von Kreuzfahrern, die siedrient gehort hatten. Nach Auskunft
seines franzdsischen Ubersetzers habe der armenBiskhof sie bestatigt: Er selbst sei
diesem Augenzeugen in Armenien begegnet und hdbaibfhm geredet. Dieser habe sich
Cartaphilos genannt und sich als Turhiter des WRilatorgestellt, der Jesus nach dem
Todesurteil des Pilatus mit Faustschlagen auf deeg \aur Kreuzigung angetrieben habe,
schneller zu gehen. Jesus habe ihn daraufhin mitWderten verflucht: Ich gehe, aber du
musst warten, bis ich wiederkomme. CartaphilusseledHerkunft nicht genannt wird, habe
sich dann auf den Namen Joseph taufen lassenalebieommer Christ im Orient, gebe auf
Befragung Auskunft Uber seine Erlebnisse, ohnerdhéinn anzunehmen, und hoffe, im
Endgericht erlést zu werden. Er altere wie ein dawiéher Mensch, werde jedoch
regelmafdig im Alter von 100 Jahren wieder in dagA um 30 Jahre - zurlickversetzt, das er
bei seiner Begegnung mit Jesus gehabt habe. - Rhitipp Mouskes aus Flandern, Verfasser
einer Reimchronik (um 1243), kannte diese Legenden 15. Jahrhundert berichtete der
Astrologe Guido Bonatti, der ewige Wanderer sei7126 Forli in Italien gesehen worden.
Der Chronist Tizio zu Siena berichtete dasselbe dem 14. Jahrhundert. Er nannte den
Wanderer Giovanni Buttadeo (,Schlage Gott“), kné@tso an die Version Wendovers an. In
der spateren italienischen Volkssage wurde Buttgdepvon Gott verstof3ene" genannt und
mit dem Ewigen Juden identifiziert. Er gelangte vdart aus auch in die Bretagne
(Boudedeo). Diese élteren Versionen wurden nuoredj sonst in Europa aber nicht weiter
verbreitet. Erst die Fassung von 1602 sprach aaklithi von einem Juden und veranderte
die Legende auch sonst in einigen Details. Sie farldirzester Frist zahlreiche Nachdrucke
in vielen européaischen Landern. Im 17. Jahrhundemt bereits 70 deutschsprachige
Ausgaben davon bekannt, mehr als 100 weitere audNa=lerlanden, Frankreich, England,
Italien, Danemark-Schweden, Estland, Finnland uoter® Man schmickte die Legende
vielfach weiter aus und gab Ahasver verschiedenadwa z.B. Isaak Laquedem in Holland,
Juan Espera-en-Dios (,Hoffe auf Gott*) in SpaniBort soll er eine schwarze Binde auf der
Stirn tragen, die ein flammendes Kreuz bedeckt, slas Gehirn ebenso schnell, wie es
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wéchst, wieder verzehrt. Dieses Motiv scheint asaxiation zu Mk 15,19 ergénzt worden zu
sein, wo Romer Jesus auf den Kopf schlagen. Esngsbeine Kopfwunde mit dem Motiv
des standigen nachwachsenden verletzten Organswaldsaus der Prometheus-Legende
stammt. Dieser wurde ebenfalls einem ewigen Flaatht sterben zu kénnen und leiden zu
mussen, unterworfen. An verschiedenen Orten scii der Ewige Jude aufgehalten haben:
z.B. noch im Jahr 1602 in Bern, wo man seine grd&g#uhe aufbewahrt, in Basel und Ulm.
Weitere Aufenthalte sind nachtraglich UberliefeshvHamburg 1547 - Spanien 1575 - Wien
1599 - Lubeck 1601/1603 - Prag 1602 - Bayern 16Q0%res 1623 - Brissel 1640/1774 -
Leipzig 1642 - Paris 1644 - Skara, Schweden, 16Sfamford, England, 1658 - Astrakhan
1672 - AbkowiceSlaskie 1676 - Stuttgart 1684 - Miinchen 1721 - Altb4€b6 - Newcastle
1790 - Salt Lake City 1868. Bei dieser letzten libfarten Station soll Ahasver dem
Mormonen O'Grady den Talmud Uberreicht haben. Olwiakt alle dieser vorwiegend
mundlich Gberlieferten Orts- und Volkssagen ershnb602 entstanden und auf der Leidener
Legende beruhten, losten sie den ewigen Wandeléwba seiner Mitschuld an der Passion
Jesu. Er war nicht mehr christlich gewordener Zegggen das Judentum, sondern wurde
Sinnbild fur dessen eigene Leidensgeschichte. Stastiosigkeit wurde nicht mehr als durch
konkrete Schuld verursachte gottliche Strafe, sondés nattrliche Eigenschaft aller Juden
verstanden. In dieser vom Ursprung abgelésten Fgimg die Figur spater auch in die
Stereotypen des Antisemitismus ein und wurde SRldie auch von den Nationalsozialisten
fur ihre antisemitische Propaganda benutzt. Die skbdegende ist zum Teil bis heute
Gegenstand antisemitischer Agitation. So deutet #agelwerk Ahasver in seinem
programmatischen, auf die Grunderin Gabriele Bitierzuriickgehenden Handbuch als
.gesturzten Erzengel* und ,Geist des verfluchtedehvolkes* (S. 244). Dahinter steht die
traditionelle antijudaistische Identifikation desdéntums mit Luzifer als dem Teufel. - In
vom Islam gepragten Landern fand eine &hnlicherFigrbreitung. Im Koran wird Sameri,
der Samaritaner, von Mose zur ewigen Wandersclaftueht, weil er den Israeliten beim
Herstellen des Goldenen Kalbes half. Die islamisdiradition kennt aufRerdem den
mystischen Propheten Al-Khidr, der ebenfalls uridiel - aber nicht ruhelos - durch die
Welt wandern soll. Im Buch Mormon erhalten die d¥&phiten - Zeugen dieser Urkunde -
von Jesus die Zusage ewigen Lebens auf Erdenishiger Fluch der Unsterblichkeit also zur
positiven Verheil3ung gewendet. - Die Figur des Ewiguden hat zum einen Neuauflagen
und Erforschung alter Legenden, zum anderen zahkegpische, lyrische und dramatische
Literaturwerke, Opern und Bilddarstellungen anger8ge wurde zum Hauptthema gemacht,
in die Darstellung anderer Themen eingeflochtenr cien Symbol fur bestimmte Ideen,
Prinzipien und Gegenwartsbeziige verwendet. Dabedew die Zige der christlichen
Legende vielfach erweitert, veradndert, mit andemdotiven verknupft und in neue
Zusammenhange gestellt. Dieses kreative literagiskiieresse begann im Zeitalter der
Aufklarung und setzte sich Uber die Romantik bisliem Nachkriegs- und DDR-Literatur der
jungeren Vergangenheit fort. Von der vielfaltigehasverkunst kbnnen hier nur einige der
herausragenden Werke aufgelistet werden. Johanfg#¥g von Goethe skizzierte
1774/1775 in ,Dichtung und Wahrheit“ ein gro3-amggés Epos, das Ahasver zum Helden
machen und mit dem damaligen niederlandischen gpleen jidischer Herkunft Baruch
Spinoza ins Gesprach bringen sollte. Es blieb jede@agment. Andere epische u.a. Werke:
Heinrich August Ottokar Reichard: Bibliothek der rRane, daraus Der Ewige Jude.
Geschichts- oder Voilksroman, wie man will. (178Der Ewige Jude ist hier ohne
antijudische Konnotation freundlicher Zeuge histohier Wendepunkte bis zur Gegenwart
des Autors; er wird schlie3lich Freimaurer. - JaoPki (1761-1815): Die Handschrift von
Saragossa, 1803-1815 - Franz Christoph Horn: AmagVevelle) 1827 - Edgar Quinet:
Ahasvere (1833), Mysterium als ,,Geschichte der Wetittes in der Welt und des Zweifels in
der Welt" - Adalbert Stifter: Abdias, 1843 - EugeBee: Le Juif errant (deutsch: ,Der
wandernde Jude®) 10 Bande, 1844-1845. Hier tritt Beige Jude fur die ,Religion der
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Liebe“ ein und wird von einer Ewigen Judin begleiteHans Christian Andersen: Ahasverus
(1847). Andersen macht den Juden zum ,Engel desf@a/eund zugleich zum Vertreter des
starren Jehova-Glaubens. - Levin Schicking: DereBdurst (1851), darin die Episode Die
drei Freier - Bernhard Giseke: Ahasverus, der Ewigge (1868), als Typus des Zweiflers -
Joseph Christian von Zedlitz: Die Wanderungen deas&erus, Fragment. Hier ist der Ewige
Jude Sinnbild allen Weltschmerzes ( - ,Weltschmeéstz'ein von Jean Paul gepragter Begriff
fur ein Gefuhl der Trauer und schmerzhaft empfueddtelancholie, das jemand lber seine
eigene Unzulanglichkeit, die er zugleich als Tedr dJnzulanglichkeit der Welt, der
bestehenden Verhaltnisse betrachtet, empfindeget oft mit Pessimismus, Resignation
oder Realitatsflucht einher. Nachtraglich wurde dBegriff insbesondere auf eine
Geisteshaltung und den ihr entsprechenden litetaers Ausdruck der Romantik (u. a. Joseph
Freiherr von Eichendorff, Clemens Brentano, Niksldwenau) Ubertragen. Am Rande der
musikalischen ,New Wave“-Popkultur des 20. Jahrleutsdwurde Weltschmerz wieder zu
einem wichtigen Thema, etwa in den Songtexten deisdhen Spoken-Word-Kinstlerin
Anne Clark. Weltschmerz ist ein weit verbreiteteer@anismus.). - Victor Rydberg:
Prometheus und Ahasverus (1882): Beide Figurenzdiewigem Leiden verdammt sind,
fuhren einen Dialog. Ahasverus verkdrpert das isiisiche ,orientalische” Prinzip: Er beugt
sich der Welt der rohen Gewalt und grausamen Willdie dem Menschen nichts Ubrig lasse,
als das Schicksal ohnmachtig hinzunehmen. Prometdagegen vertritt das idealistische
~westliche" Prinzip: Er begehrt aus Mitmenschlichikgegen Ungerechtigkeit und Despotie
auf, kampft fur eine bessere Zukunft, Kunst undtiulDer am Ende erscheinende Messias
gibt seine Sympathie fir Prometheus zu erkennémitz Mauthner (1849-1923): Der neue
Ahasver. Roman aus Jung-Berlin (1882) - Franz Werflorge Luis Borges - Walter Jens:
Ahasver. Hamburg 1956 - Par Lagerkvist: Die Sihyll856; Der Tod Ahasvers, 1960 -
Friedrich DUrrenmatt: Der Verdacht: Darin identiéz Durrenmatt Gulliver mit dem Ewigen
Juden. - Stefan Heym: Ahasver. Roman. (1981). Eies hervorragenden Hauptwerke
Heyms, das die Geschichte Ahasvers auf drei mitei@averknipften Ebenen erzahlt: als
Engel Luzifer im vorzeitlichen Dialog mit Jesus @Gkus Uber den richtigen Weg zur
Erldsung der Welt, wobei er die irdische Sozialtation vertritt, als Schuhmacher zur Zeit
Jesu und als spatmittelalterlicher Student Paul Eivren, Zeitgenosse der Judenverfolgung
zur Zeit Martin Luthers. Hinzu kommt ein ironisch@rnefwechsel zwischen dem Gen. Prof.
Dr. Dr. Siegfried Beiful3, Chef des fiktiven DDR-titgts flr wissenschaftlichen Atheismus,
BehrensstralRe 39a, 108 Berlin und einem ApologenExistenz Ahasvers, dem Prof.
Jochanaan Leuchtentrager (Luzifer) von der Hebrewwéisity, Jerusalem, Israel, Uber die
Mdoglichkeit der Existenz des Ewigen Juden. - Cdrttero, Franco Lucentini: Der
Liebhaber ohne festen Wohnsitz. In Venedig triifteeAntiquitéatenhandlerin den Reiseflhrer
David Ashaver Silvera. Beide l6sen einen Fall vaim&tschmuggel und gehen eine kurze
aber heftige Liebesaffare ein. - Wilfried A. RestRhoems letzte Welten" (2000). Der Ewige
Jude zieht (neben anderen Figuren) als Alfred Tskyirgemeinsam mit seiner unsichtbaren
Band ("The Invisible Background Noise Band") dueih mittels einer Mauer vom armen
Suden (womit hauptsachlich Afrika gemeint ist) gatites Europa und erzahlt in
verschiedenen Etappen von seinem ersten Jahrhundeytische Werke: Christian Friedrich
Daniel Schubart: Der ewige Jude. Eine Lyrische Rbd@. (1783 oder 1787) - August
Wilhelm Schlegel: Die Warnung - Aloys Wilhelm Scirer (1761-1841): Das ewige Jude
(Gedicht) - Eduard von Schenk (1788-1841) - G. d&fizJohann Ludwig Wilhelm Mdller
(1794-1827): Der ewige Jude - Nikolaus Lenau: Akasder ewige Jude: Gedicht 1827-
1831; Der ewige Jude: Gedicht 1836 - Julius Mogdmasver (1838). In diesem epischen
Gedicht tritt der Ewige Jude in schroffen Gegengatn Christentum. - Ludwig Kohler: Der
neue Ahasver (1841). Hier ist dieser Prophet deihEit und der Sozialrevolution. - Janos
Arany (1817-1882): Az 6rok zsido (deutsch: "Der gavidude"). Lyrischer Monolog (1860),
Ausdruck der existentiellen Vereinsamung und desrtldstseins des modernen Menschen -
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Robert Hamerling: Ahasverus in Rom (1866). EpisdBedicht, das Kaiser Nero mit Ahasver
identifiziert - Seligmann Heller: Ahasverus (1866)6zsef Kiss (1843-1921): Uj Ahasvér
(1875, deutsch: "Der neue Ahasver") schmerzhafiedye Reaktion auf die antisemitischen
AuRerungen in Ungarn, 8 Jahre nach der Empanzipagéo Juden - Carmen Sylva: Jehova
(Leipzig 1882). -- Dramatische Werke: Ludwig Achwvon Arnim: Halle und Jerusalem,
Drama, 1811 - Johann Nestroy: Zwei ewige Judenkander. Burleske in 2 Akten, 1846 -
Mihaly Vorésmarty (1800-1855): Az orok zsido (18%feutsch: "Der ewige Jude") Dialog
des Ahasver mit dem Tod; Fragment - Hermann Kupridmasver. Einakterzyklus in 6
Teilen. Innsbruck 1984 - Ernst August Friedrich rigemann (1777-1831): Ahasver
(Trauerspiel 1827) - A. Herrig: Jerusalem (Dram&4)8-- Marchen: Ludwig Bechstein
(1801-1860): Die verwinschte Stadt -- Volksbuchkeegendensammlungen, historische
Ausgaben: Der Leitmeritzer Hausfreund. Ein einf@@s und gar nitzliches Volksbuchlein fur
unsre lieben Birger und Bauersleute. 1837. Aha$adr sich hier auch wahrend der
Christenverfolgungen der Romerzeit als Henker déristen angedient: Und manches
unschuldige Opfer wurde von seinen Handen erwurgtdoppelter Qual. Spéater ist er
Bundesgenosse Mohammeds und nimmt an der musliemdgbickeroberung Jerusalems teil;
beim Versuch, den Tempel anzuzinden, begegnet ihnstG@s und bekehrt ihn. Er wird
Klosterbruder, Kreuzfahrer und energischer Vertgdides wahren Glaubens. - Ludwig
Aurbacher (1784-1847): Ein Volksbuchlein. Enthatte®ie Geschichte des ewigen Juden,
die Abenteuer der sieben Schwaben, nebst vielererandrbaulichen und ergétzlichen
Historien. Zweyte, vermehrte und verbesserte Ausdéip Volksfreunde. Minchen 1835;
Minchener Volksschriften Nr. 29. Geschichte desgewiJuden / Geschichte des Doktor
Faustus; Legende vom Ritter St. Georg. Kevelaeuabhitage, ca. 1905/1910 - Karl Joseph
Simrock (1802-1876): Der ewige Jude. In: Zeits¢hifiir deutsche Mythologie und
Sittenkunde, herausgegeben von Johann Walter WolBand, Gottingen 1853 - Johann
Georg Theodor Gréasse (1814-1885): Der Tannhausdr Bwige Jude, Dresden 1861 -
Friedrich Helbig (1832-1896): Die Sage vom Ewigenleh, ihre poetische Wandlung etc.
Berlin 1874 - Moncure Daniel Conway (1832-1907)eTWandering Jew, London 1881 -
Leonhard Neubaur (1847-1917): Die Sage vom ewigeted. Leipzig 1884 - Paulus
Stephanus Cassel (1821-1892): Das Buch Esther. Hgéitrag zur Geschichte des
Morgenlandes, aus dem hebraischen Urtext Uberdastgrisch und theologisch erlautert.
(erlautert auch die Herkunft der Ahasverlegendea)iend Leipzig 1885 - Franz Pehr: Der
ewige Jude in Sagen aus Karnten (1913) - CarladfojtFranco Lucentini: Der Liebhaber
ohne festen Wohnsitz Rezension -- Musik und biléeddnst: Gustave Doré: Ewiger Jude -
Richard Wagner verarbeitete das Motiv des Ewigatedumehrfach: sowohl der Schuster-
Poet Hans Sachs in Die Meistersinger von NuUrnb&rgnfer schustern das ist nun mein
Los...") als auch die Figur Kundry in Parsifal agZuge dieser mystischen Figur. In Gestalt
des ruhelos die Meere durchziehenden Seemannsnier $&per ,Der fliegende Hollander”
gibt Wagner am deutlichsten diesem Mythos Ausdrugg,er in ,Eine Mitteilung an meine
Freunde“ von 1851 erlautert, "...eine merkwirdige disng des Charakters des Ewigen
Juden mit dem des Odysseus...", eine Mischung austelafiérlich-christlicher
Todessehnsucht und hellenischer "...Sehnsucht nacHelmat, Haus, Herd und Weib...".
Dieter Borchmeyer (2002) meint, Wagner habe in@estalt des nicht sterben kénnenden,
ewig unbehausten Wanderers ein Existenzsymbol rseiebst und seines Kiinstlertums
gesehen, dessen ,Wandlungen" auch seine eigenaulgsgeschichte abbildeten. Zugleich
spiegelte sich fur Wagner in der Ahasver-Legends 8ehicksal des von ihm gehaldten
Judentums: Dies deute darauf hin, da? Wagner dicferine verleugnete Nahe zu manchen
Traditionen des judischen Denkens gehabt habe... Lelp§ Jang&ks Oper Die Sache
Makropulos kann die Figur der Elina Makropulos (EaniMarty) als weiblicher Ahasver
gesehen werden. - Gustave Doré schuf 1856 eine %ami 12 Holztafeln Uber das Thema. --
Film: Der Film ,Das siebte Zeichen* (Jirgen Proclwn®emi Moore) stellt Cartaphilos als
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Bringer der Apokalypse dar. Danach werde Jesus weltliches Reich antreten und dann
endlich sterben kénnen. - Im Film ,Der Golem, wieire die Welt kam“ (Paul Wegener,
1920) wird Ahasveros vom Kaiser und seinem Gesadgelacht. Daraufhin a3t er dessen
Palast zusammenstirzen. Der Golem rettet die Anwlese - In "The Gathering” wird
ebenfalls inhaltlich an den Mythos vom Ahasver &ngigft. Der Ahasver erscheint hier als
der Prototyp des Gaffers. --- Nationalsozialismuoseiner internen Rede vor den Spitzen der
SS benutzte Reichsfuhrer SS Heinrich Himmler 198% Motiv des Ewigen Juden als Fuhrer
der morderischen ,Untermenschen”. 1941 wurde dammehfir den Propagandafilm ,Der
ewige Jude” verwendet.

Tote Kinder

Als ,Kindertodtenlieder bezeichnete der Dichtereldrich Riuckert die 428 Gedichte, die er
unter dem Eindruck des Todes seiner Kinder Luisd &mnnst 1833/1834 schrieb. Die
Gedichte erlangten Bekanntheit durch die Verton@ugtav Mahlers. Der Historiker und
Schriftsteller Hans Wollschlager nannte die Kinddténlieder ,die grol3te Totenklage der
Weltliteratur®. Alle damals sechs Kinder Ruckertaren im Dezember 1833 an Scharlach
erkrankt. Am 31. Dezember 1833 starb Ruickerts ji@sgkind und einzige Tochter Luise (*
25. Juni 1830). Am 16. Januar 1834 starb Ruckerts &rnst (* 4. Januar 1829). Die Ubrigen
vier Kinder erholten sich von der Krankheit. Rudkexchrieb also diese Uber 400
.Kindertotenlieder" im Gedenken an seine ,beidebdten und schénsten Kinder", von denen
nur wenige zu seinen Lebzeiten gedruckt und einezige Auswahl spater von Gustav
Mahler vertont wurden. Es sind keine Verzweiflungdaiiche, sondern Seufzer, in denen
nach dem Sinn des Schicksals gefragt wird. Anneam@chimmel ist der Ansicht, dass der
Tod dieser beiden Kinder das Ende von Rickertsndige schopferischer Zeit als Dichter
gewesen sei. So sagt er von seiner Tochter Luige isk nicht geblieben und hat mir fort
genommen mein Wort“, denn er hatte ihr nicht, wiee® versprochen hatte, folgen kdénnen.
Die Gedichte sind sehr variabel in Ladnge ( - voer\bis zu Uber 30 Versen), Reimschema
und Metrum. Haufig sind orientalisch inspirierte aferholungen von Reimen. Das kleine
Lied ,Du bist ein Schatten am Tage® ist formal ndem ,Ghasel® verwandt, einer
Gedichtform der klassischen arabischen Lyrik, diekert in die deutsche Literatur einfiihrte.
In der ersten Strophe spricht Elemente aus dentatischen Welt an, wie zum Beispiel das
Licht in der Nacht, das Reisenden den Weg wies. ,Behatten am Tage" ist ein nicht zu
haltendes Phantom. ,Du bist ein Schatten am Tage
und in der Nacht ein Licht;
Du lebst in meiner Klage
und stirbst im Herzen nicht“. Durch das Wort ,Zelst ebenfalls die orientalische Welt
angedeutet. Ansonsten wiederholt sich im dritted urerten Vers der Anfang des ganzen
Gedichts. ,Wo ich mein Zelt aufschlage,
da wohnst du bei mir dicht;
Du bist mein Schatten am Tage
und in der Nacht mein Licht®. Der dritte und vieNers sind ebenfalls eine Wiederholung,
namlich der zweiten Halfte der ersten Strophe. ,jéoauch nach dir frage,
find" ich von dir Bericht;
Du lebst in meiner Klage
und stirbst im Herzen nicht®. Wenn die letzte Strelen ersten zu wiederholen scheint, so
hat sich doch der Klang verwandelt, indem aus dag& Trost wird. In manchen Ausgaben
heil3t es ,Du bist mein Schatten am Tage, / Undéan lacht mein Licht“. ,Du bist ein
Schatten am Tage,
doch in der Nacht ein Licht;
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Du lebst in meiner Klage
und stirbst im Herzen nicht”. Von dem Gedicht ,LafdtGriinen mich liegen” sei hier nur die
erste von zwolf Strophen zitiert, deren SchluRjedes Mal ,Unter Blumen und Klee!”
lautet. Das Gartenmotiv, das ,Leben (und Sterbeng¢ruBlumen*® blieb fir Rickert immer
ein zentrales Motiv. So hei3t es in dem von Carkwe vertonten Gedicht ,Kleiner
Haushalt*: ,Und wenn sie uns werfen vom Wagen hefdbo finden wir unter Blumen ein
Grab“: ,Laf3t im Grinen mich liegen

unter Blumen und Klee,

unter Blumen mich schmiegen,

unter Blumen und Klee!". Auch im Gedicht ,Wie schdre Blumen blih’'n* zeigt sich die
orientalisch inspirierte Wiederholungen von Reim8ao.endet das Gedicht in jeder der funf
Strophen der erste Vers auf ,-bluhn“, der dritte oem Wort ,Rose” und der vierte mit
.Mose“, nur im jeweils zweiten Vers reimen sich s@riedene Worte auf ,grin* und
,Sprah’n®: ;\Wie schon die Blumen blihn

im Garten frisch und grin,

schoner kein' als die Rose,
die sich krdnzet mit Moose". - Friedrich Ruckert Pseudonym: ,Freimund Reimar* - )
wurde am 16. Mai 1788 in Schweinfurt geboren; er @i deutscher Dichter, Ubersetzer und
einer der Begriinder der deutschen Orientalistikn $ater, ein Rentbeamter, wurde 1792
nach Oberlauringen in Unterfranken versetzt. DiedEicke seiner dort verlebten Frihjugend
hat Ruckert in dem 1829 entstandenen Zyklus Erumgan aus den Kinderjahren eines
Dorfamtmannssohns in poetisch-humoristischen Gddegh dargestellt. Nachdem er auf der
lateinischen Schule in Schweinfurt die akademis@bebildung erhalten hatte, begann er
1805 zunachst ein Studium der Rechte an der Urii&ek&/lrzburg, wandte sich jedoch bald
bis 1809 ausschlieBlich dem Studium der Philolagid Asthetik zu. Wahrend dieser Zeit
war er auch beim Corps Franconia Wirzburg aktivciNainer kurzen Anstellung 1811 als
Dozent in Jena und einer darauffolgenden, ebenfédlszen Beschaftigung als
Gymnasiallehrer, zog sich Ruckert fur eine Weileazgaon amtlicher Tatigkeit zuriick und
liel3 sich als Privatgelehrter in Wirzburg niedardéen folgenden Jahren wechselte er seinen
Wohnsitz haufig zwischen Wirzburg, Hildburghausad seinem Elternhaus in Schweinfurt.
Populdr wurde Rickert zunachst mit seinen Gehdrt@ac Sonetten, die er unter dem
Pseudonym Freimund Reimar gegen die napoleonis@satBing schrieb. Diese Sonette
wurden aber erst nach Beendigung der sogenanntérilBwskriege veroffentlicht. 1815
ging Ruckert auf Anregung des Ministers von Wangémhnach Stuttgart, wo er die
Redaktion des poetischen Teils des Cotta'schen ébigtts fur gebildete Stande tGbernahm,
den Kranz der Zeit (1817) und Napoleon, eine mulite Komédie in zwei Stiicken (1816-
1818) erscheinen liel. Er trug sich mit dem PlaereReihe von Hohenstaufenepopden, den
er spater jedoch fallen liel3. Im Herbst 1817 rdi&fekert nach Italien, wo er den gréf3ten Tell
seiner Zeit Kontakt mit deutschen Kunstlern pflegte sich in Rom aufhielten, und kehrte
1818/1819 uber Wien, wo er bei Joseph von Hammaegskall (1774-1856) Persisch gelernt
hatte, in die Heimat zurlick. Seit dem ltalien-Aufeit war Rickert mit dem Zeichner und
Kupferstecher Carl Barth befreundet (die Rederidainh lieber Freund und Kupferstecher ist
ein Ruckert-Zitat. Von 1820 bis 1826 lebte Rucladst Privatgelehrter vornehmlich in Ebern
und Coburg. In dieser Zeit beschéftigte er sicheuminderem mit Teillibersetzungen des
Koran sowie der Ubersetzung der Hamasa des Abu Bamih 845). Er heiratete Luise
Wiethaus-Fischer. Ruckert folgte 1826 einem RufRaisfessor der orientalischen Sprachen
und Literaturen nach Erlangen. Konig Friedrich With IV. von Preul3en berief ihn 1841
nach Berlin, wo er mit haufigen Unterbrechungen 1848 wohnte, da er sich dort wenig
heimisch fuhlte. Ab 1848 wahlte er seinen Ruhesitheuses bei Coburg, wo er ein Gut
besal3. Dort schuf er sich ein Refugium auf dem gelegenen Goldberg. In den Jahrzehnten
vor und nach der Berufung nach Berlin blieb Ruckgeich produktiv, wovon seine Haus-
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und Jahreslieder zeugen. 1846 erschien nach laiggah Vorarbeiten die ,Hamasa“.
Friedrich Rickert starb am 31. Januar 1866 in Ne(sei Coburg). Sein Grab befindet sich
neben der Dorfkirche von Neuses; in seinem ehesraMjohnhaus in Neuses ist ein Museum
eingerichtet. Auf dem Berliner Kreuzberg ist eineride Rickerts zu finden, die der Berliner
Bildhauer Ferdinand Lepcke gepickelt hat. Der Kdp$ Dichters ist ein wenig nach rechts
gewandt. In der linken Hand hélt er ein offenesr&itieft, in der rechten eine Gansefeder.
Am Ful3e des Sockels steht ein Leier spielenderoP#&tereits im Jahre 1844 stellte der
Bildhauer Carl-Ernst Conrad aus Hildburghausen en Blerliner Akademieausstellung das
Modell einer Friedrich-Ruckert-Blste aus, die im @esitz des bayerischen Konigs gelangte.
Ein Bildhauer Miiller aus Meiningen schuf nach dieddodell eine lGberlebensgrofie Blste
aus carrarischem Marmor. Auf einen Syenitsocketedjfeswurde dem Dichter im Garten
seines Hauses zu Neuses, dem spateren Rickertiétgdstalt ein Denkmal errichtet, das am
28. Oktober 1869 enthullt wurde. In dem GeburtSattweinfurt des Dichters wurde auf dem
Marktplatz am 13. Mai 1890 ein Denkmal errichteds Riickert in einem Lehnstuhl sitzend
darstellt. Zu seinen FuURBen ruhen die Idealgestalfieyrik® und ,Forschung“. Die
architektonischen Teile entwarf Prof. Friedrich disch, die plastischen Teile von Bildhauer
Professor Wilhelm von RUmann. Der Bronzeguf3 wurda der Miunchener Erzgiel3erei
Wilhelm Rupp ausgefihrt. Bildnisse von FriedrichcReért haben u.A. Carl Barth, Bertha
Froriep und Carl August Hohnbaum d.J. angefer@®ghr bekannt ist die Vertonung der
Kindertotenlieder und der Funf Rickertlieder dutbistav Mahler. Aber auch Komponisten
wie Franz Schubert, Robert Schumann, Clara Schumdotrannes Brahms, Carl Loewe,
Heinrich Kaspar Schmid u.a. vertonten Texte vonkeitc Der Komponist Heinrich Kaspar
Schmid vertonte in op.8 "So wandl' ich in Gedanki&m"Bariton und Klavier. Im Liederspiel
zur Laute, oder auch Klavier op.31 vertonte er éder. "Huter, spat und frah". "Im
Frihling”. "Die nickende Mutter". "Liebe im Kleinén "Lockvogel"."All Liebe".
"Herbsthauch". Es existieren mehrere offentlichakedler des Dichters an den Orten seiner
Lebensstationen, z.B. in Coburg und Schweinfurts Baunnen-Denkmal im Erlangener
SchloRgarten wurde 1904 in gedrungenen Jugendsiéfo errichtet. 1993 vertonte Anne
Clark mehrere Gedichte Ruckerts (u.A. ,Ich bin déelt abhanden gekommen®) in ihrem
Album ,The law is an Anagram of Wealth®. Rickertsfangreicher Nachlal ist auf mehrere
Standorte verstreut (z.B. Munster, Schweinfurtagglen, Berlin, Weimar).

~Wunderhorn-Symphonieen*

Unter dem Titel ,Des Knaben Wunderhorn* verotffeitten Clemens Brentano und Achim
von Arnim von 1805 bis 1808 eine Sammlung von Viidkkexten in drei Banden. Es enthalt
Liebes-, Soldaten-, Wander- und Kinderlieder vonttdfalter bis ins 18. Jahrhundert. Das
Titelkupfer des zweiten Bandes bildet das Olden®uiyunderhorn ab. Im Rahmen eines
allgemeinen Streites zwischen der Heidelberger Rwikfeaktion und dem dort ebenfalls
ansassigen Gelehrten Johann-Heinrich Vo3 wurdévidglichkeit einer ,reinen* Abbildung
der volkstimlichen Dichtkunst lange diskutiert, d@ders in einem Konflikt zwischen den
Herausgebern: Brentano kritisierte an Arnim, dasmes Restaurationen der gefundenen
Werke zu ,dichterisch* seien und Uber bloRe Rest@men weit hinausgingen. In die sich
daraufhin ausweitende Debatte um Naturpoesie unaistgoesie griffen auch die Brider
Grimm ein, wobei Jacob Grimm fur eine ,naive“, ,whhfte* und ,notwendige“ Poesie
eintrat, wohingegen sein Bruder Wilhelm Grimm duaaeh die Ubersetzbarkeit und
Edierbarkeit — beispielsweise von fremdsprachigeithigh — bejahte. Goethe, dem der erste
Band der Reihe zugeeignet war, veroffentlichte &bisneine Kritik und lobte sowohl den
naiven Anspruch der Reihe als auch deren Eignungsélehrte. Er empfahl ,Des Knaben
Wunderhorn* fiir jede Kiche ,des einfachen Volkestulr jedes Klavier der ,Gelehrten®.
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Der Anspruch einer Sammlung alter deutscher Liesles dem Volk bleibt bis heute
umstritten, der Vorwurf der Verfalschung und Selbsation — besonders gegen Arnim —
scheint zwar bisweilen tberzogen, die untersclibedh Kunstdefinitionen der Herausgeber
und moglichen Anspriiche an das Werk sollten abar debtrennt und differenziert werden.
Einige Liedertexte der Sammlung wurden von Kompenisneu vertont, insbesondere von
Gustav Mahler. Die maR3gebliche Edition von ,Des Bera Wunderhorn* erschien 1975 bis
1978 in sechs Banden im Rahmen der historischs&hién Frankfurter Brentano-Ausgabe
(hg. von Heinz Rolleke); diese Wunderhorn-Editioasiert in Einzelheiten auf den
jahrzehntelangen Forschungen und dem Nachlal3 dets)Bérliner Volkskundlers Harry
Schewe (1885-1963), der vor dem Zweiten Weltkrieghaden (spater lange verschollenen)
Varnhagen-Nachlal3 ausgewertet hat. Im ersten Bardawch das Lied ,Frau Nachtigal
enthalten, das wahrscheinlich die Basis fur didirmische Redewendung ,Nachtigall, ick
hor' dir trapsen® lieferte. Der Berliner drickt daraus, dal3 er etwas bereits im Voraus
bemerkt bzw. ,den Braten gerochen“ hat. Der bekaririgent Michael Gielen meint:
....die ,Dritte* ( - komponiert 1895-96; erste Gesautfihrung, unter Mahlers eigener
Leitung am 9. Juni 1902 in Krefeld - ) gehdrt zun d@genannten »Wunderhornsymphonien«
(I-1V), in denen Lieder Uber Gedichte aus der Sammgl ,Des Knaben Wunderhorn®
verarbeitet sind. Sie besteht aus sechs Satzenvdtiarer Satz ist das feurige Marschtempo,
jetzige Finale der Vierten, in dem einige Passadentisch sind mit solchen aus dem flinften
Satz der Zweiten (im ersten Satz der Vierten wirdhadie Fanfare des Anfangs der Flunften
antizipiert. Das Selbstzitat ist seit dem TristataZin den Meistersingern aus der Musik bis
heute nicht mehr wegzudenken). Diese sechs Satdegegliedert in zwei Abteilungen. Die
erste Abteilung besteht nur aus dem ersten Satn ot 35 Minuten wohl langsten
Symphoniensatz der gesamten Literatur. Mahler hat Reihenfolge der Satze ofters
verandert und ihnen zu einem gewissen Zeitpunld Tt Sinn eines poetischen Programms
gegeben, die er spéater, aus Angst vor Mi3verstaednj wieder gestrichen hat:
l:
1. Pan erwacht. Der Sommer marschiert ein.
I
2. Was mir die Blumen auf der Wiese erzahlen.
3. Was mir die Tiere im Wald erzahlen.
4. Was mir der Mensch erzahilt.
5. Was mir die Engel erzahlen.
6. Was mir die Liebe erzahlt.
Wenn ich nun als Musiker von Musik spreche, sa Biah das etwa folgendermal3en an:
,Das Finale besteht aus vier Komplexen, die marr &agianten (wie im ersten Satz der
Neunten) als Variationen nennen kann. Der erste fdexngehorcht dem Schema ABA,
wobei A sich wieder als Liedform aba darstellt;esteht aus acht Takten in D-Dur, die als
Vordersatz einer Periode auf der Dominante schticBel3er der auftaktigen Quart ist das
ganze Material skalenmalig diatonisch, im erstekt Ward die Quart absteigend, im zweiten
aufsteigend durchschritten. Dieser zweite Takt wireitreichende Konsequenzen haben.
Kurz vor dem Halbschluf3 tritt der erste chromatsétalbtonschritt auf, der im ersten der
drei Viertakter von b in einer Mittelstimme sequenend konstitutiv ist. Nun werden zwei
Nebenstufen unter neuem melodischem Material aubgefder zweite Viertakter von b
verweilt auf der erreichten Dominante und im dnttefihren chromatische
Bal3fortschreitungen zur Reprise von a..." uns-soaxinhd-so-fort; es wirde ein mittleres
Buch und - obwohl hoffentlich alles stimmt - Ihneler Horerin oder dem Horer, keine Hilfe.
Noch weniger erfahren Sie allerdings aus SatzerPiogrammbheftstil wie: ,Majestatisch
schreiten die Basse® oder ,jubilerend erhebt sieh@boe”. Was tun? Bei der Lektlre des
dritten und vierten Teiles des ,Mannes ohne Eigeaffen“ von Robert Musil, wozu ich viel
unfreiwillige Mul3e hatte, kam mir die Idee, durclkiimibersetzte Analogien zu versuchen,



vev(w)-p-3-42-11 5 1

Ihnen die Gedankenwelt Mahlers, oder was ich mmumkar vorstelle, ndher zu bringen.
Obwohl Musil drei3ig Jahre und mehr nach Mahlerraith, ist beiden gemeinsam eine
gewisse Entferntheit von der Welt, ein lhr-abhangekommen-sein, nachdem sie
durchschaut ist, wie es auch Ruckert empfand - diedKonstruktion einer Utopie der
Uberhohten Natur und der Liebe, die bei Musil innKast steht zur unsinnigen, ziellosen
Geschaftigkeit Kakaniens - bei Mahler zum schoptdrizerstorerischen Weltgetriebe von
Pan/Bacchus, das in den das Subjekt zermalmendesciMiin des ersten Satzes dargestellt
wird. Erlauben Sie mir zum Finale zu zitieren aesddritten Teil, Kapitel 69 - Agathe liest
in Ulrichs Tagebuch: ,...aber hat der Anblick der &cheit nicht Gberhaupt diese Wirkung,
dass er die Trauer des gewohnlichen Lebens aufinetlt seine Lustigkeit verdunkelt? Es
scheint, dass die Schonheit einer Welt angehortdaren Tiefe es weder Trauer noch
Lustigkeit gibt. Vielleicht gibt es in dieser Wedbgar die Schonheit selbst nicht, sondern
irgendeinen fast unbeschreiblichen heiteren Emast ihr Name entsteht erst durch die
Brechung seines namenlosen Glanzes in der gewdbnlidtmosphére. Da hat sich in
meinem Kopf, neben Zweifel und Spott, ein uralted@nke niedergelassen: Alles in der Welt
ist Liebe! Liebe ist das sanfte, gottliche, von Beswerdeckte, aber unausloschliche Wesen
der Welt! - Agathe errttete, denn die nachstenr&guingen begannen mit ihrem Namen:
»<Agathe hat mir einmal Bibelstellen gezeigt. Allegs in der Liebe geschieht, geschieht in
Gott. Denn Gott ist Liebe.”. Und eine zweite sagf@ie Liebe ist von Gott, und wer Gott
liebt, der ist von Gott geboren.”. Am ehrlichstet das Geflhl: wie winzig ist die Erde im
Himmelsraum, und wie ist der Mensch, nichtigerdals kleinste Kind, auf Liebe angewiesen!
Aber das ist nichts als der nackte Schrei nachuind, keine Spur von Antwort! Es gibt einen
Zustand in der Welt, dessen Anblick uns verstslit den aber die Dinge manches Mal da
oder dort freigeben, wenn wir uns selbst in einemh l@esondere Art erregten Zustand
befinden. Und nur in ihm erblicken wir; dass dien@e 'aus Liebe' sind. Und nur in ihm
erfassen wir auch, was es bedeutet. Und nur edast wirklich, und wir wéren dann
wabhr...“; dritter Teil, Kapitel 59: ,,...Ulrich sagte:lgh glaube, Schonheit ist nichts anderes
als der Ausdruck davon, dass etwas geliebt wordemalle Schonheit der Kunst hat ihren
Ursprung in der Kraft, eine Liebe verstandlich zacmen...”...". Mahler stellt dem Finale die
Worte voran: ,O Vater: sieh an die Wunden mein kéfiesen lass verloren sein!®. Und
wabhrlich: mit der vom ersten Satz zerstampften Knearbarmt sich die Musik der weiteren
Satze in umfassender Liebe. Zum zweiten Satz (»Wadie Blumen erzéhlen«), diesem auf
einem etwas trtigerischen Glucksmeer dahin-gleitendendler, mochte ich wieder zitieren
aus Ulrichs Tagebuch im dritten Teil, Kapitel 69:.ynser Gefuhl sucht an dem, was es
gestaltet, seinen Halt und findet ihn immer flreelWeile. Aber Agathe und ich fuhlen an
unserer Umgebung die eingeschlossene Unheimlichlaas Auseinanderstreben des
beisammen Befindlichen, den Widerruf im Ruf, die AWfarschaft der vermeinten festen
wande; wir sehen und héren das plotzlich. Es emstlms als Abenteuer und verdachtige
Gesellschatft, 'in eine Zeit' geraten zu sein. Wiirmen uns im Zauberwald. Und obwohl wir
‘'unser' Gefuhl, dieses andersartige, noch gar ribbtsehen, ja, kaum kennen, leiden wir
Angst um dieses Gefluhl und moéchten es festhaltea.alver halt man ein Gefluhl fest? Wie
kénnte man auf der hochsten Stufe der Gluckseligieziveilen, falls sich Gberhaupt zu ihr
gelangen lasst? Im Grunde beschaftigt uns nur dtesge. Wir ahnen ein Gefuhl, das der
Hinfalligkeit der Gbrigen entriickt ist. Es stehtewein wunderbarer regloser Schatten im
Flieenden vor uns. Aber musste es nicht die Weltheem Wege anhalten, um bestehen zu
kénnen? Ich komme zu dem Schluss, dass es keirhGfiin kann in dem gleichen Sinn wie
die ubrigen...“. Die Seele fullt sich vom Gluck Ulske Herrlichkeit der Schoépfung - doch die
Augen fullen sich ob ihrer Verganglichkeit mit Teim Das sagte der zweite und dritte Satz -
und dagegen stellt sich das Finale. Der vierte Batlarf keiner assoziativen Erlauterung, da
er von Nietzsches »Zarathustra«-Gedicht getragenGsMensch: gib acht: was spricht die
tiefe Mitternacht?-: ,Ich schlief...”...“. Ich mdchtei& nur darauf hinweisen, dal3 die
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Harmoniefolgen zu Anfang dieses Satzes, die so wedlech grublerisch sind wie
Michelangelos verzweifelter Denker [ - Il Pensient, genial von Liszt in Klaviermusik
gesetzt (,Pilgerjahre® (,2. Wanderjahr”: ,ltalient), in der Einleitung zum ersten Satz
angelegt sind. Sie sind so-zu-sagen das Leitma® xMenschen«. Eine andere formale
Klammer geht von der paroxystischen Schlu3formel elsten Satzes zum Ho6hepunkt des
dritten Komplexes des Finales, und diese Formeegistvsich als chromatisierte Umkehrung
des zweiten Taktes des Finales, der Gang durclTekaachord. So werden die ungeheuren
Dimensionen auch &auf3erlich zusammen-gezwungen. ifvieTone Jean Pauls ruft das
Posthorn seine wehmiitig-sentimentale Weise aus &inemmer versunkenen Zeit hertber
in die geschéftige Welt des dritten Satzes - jeddctdie Unerbittlichkeit der Méarsche des
ersten Satzes mochte ich etwas zitieren, dessanigation sie drohend sind: »Grodek« von
Georg Trakl: »Am Abend tonen die herbstlichen Waklen todlichen Waffen, die goldnen
Ebenen und blauen Seen, dartber die Sonne dustelthiumfangt die Nacht sterbende
Krieger, die wilde Klage ihrer zerbrochenen Mind2och stille sammelt im Weidengrund
rotes Gewolk, darin ein zurnender Gott wohnt, dagessne Blut sich, mondne Kiihle; alle
Stral3en munden in schwarze Verwesung. Unter goldaemveig der Nacht und Sternen. Es
schwankt der Schwester Schatten durch den schwdegeHain, zu grifen die Geister der
Helden, die blutenden Haupter; und leise ténen ohrRlie dunklen Fléten des Herbstes. O
stolzere Trauer, ihr ehernen Altére, die heil3e RFlandes Geistes ndhrt heute ein gewaltiger
Schmerz, die ungeborenen Enkel.«; sogar das rutimemweite Thema dieses ersten Satzes,
sonst Refugium des Subjekts in der Strenge der Femtpuppt sich im Verlauf des Satzes als
identisch mit den stampfenden Kolonnen des kolNektj unterbewul3ten ,Es". Einzig in der
Musik der Einleitung laf3t sich das zwischen Famfared Rufen eingeschlossene, verzweifelt
gestikulierende und trauernde Subjekt vermuten. Wakrend gerade in den auftrumpfenden
affirmativen Marschen »ich hatt einen Kameradenkdiagt, ruft das Posthorn im dritten
Satz, irgendwie verstimmelt und mit einer sidkd@msachen Volksweise vermengt, »Freut
euch des Lebens« herlber..."; so-weit Michael Gielen.

,...denn alle Lust will EWIGKEIT...“

Wir haben unseren ,,Gustav Mahler“-Reigen” gleiofit einer seiner gréf3ten Sinfonien
begonnen, um uns von vorn-herein an die gigants@ienensionen ( - Spatromantik liebt
nun-einmal Monster-Musikpolypen... - ) seines sinfochen Denkens zu gewdhnen... - ich
danke lhnen deshalb herzlich fir Ihre Geduld, Ies-her zu lesen...! Mit ebenso-herzlichem
Grul3 verabschiedet sich so-mit Ihr

Wolf-G. Leidel



