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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eliRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem zweiten Dienstag ( - und poco-a-p. 6ften.in jedem Monat im ,,,art“-Hotel
Weimar/th.“ (,Freiherr v. Stein“-Allee 3 a/b) ab PO Uhr(Gesamtleitung: Prof. Wolf-G.
Leidel, Vorsitzender des VCV(W) [,Vox coelestis&.Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 23. Januar 2007

(,VCV(W)"-Projekt ,VCV(W)-P-3-42-010")

Das Thema dieses 10. Abends:
,Die ersten beiden Sinfonien Skrjabins*

Beethovens ,IX." als ,|.“?

Nach Beethoven Sinfonien zu schreiben ist schivam mufd es ja schlief3lich ,besser”
machen...; der junge Richard Wagner versuchte es gaid - noch hatte er nicht den
GroRenwahn spaterer Zeiten... - auf: ,...ich schreibbelr Opern; lal3t den Brahms & die
Andern doch ,machen” & sich blamieren...” kbnnte &lieicht gedacht haben. Der junge
LASY (= A.(-N.) Skrjabin/Scriabine) war mutiger er versuchte es... - ,Beethovens
Sinfoniegedanken & -konzepte + modernste ,fin deeclsi Debussy/.../Strauss*-
Kompositionsmittel + individualistische Asthetik“ein interessantes ,Ragout an der
Schwelle zum 20. Jh.!

Russland um 1900

Die Osteuropa-Tiefebene ( - der letzte ,echte“gér- die ,SMOLENSKer Hohen* vor
MOSKAU, wo Hitlers Panzer in’s Stocken gerietemikanan kaum als Berge bezeichnen - )
vorm ,Ural“ von WEIMAR ostwarts ist der ,Peterslggrbei HALLE/Saale...! - ) namens
»(Europa-)Ruf3land“ stohnt am ,Fin de Siecle” untlem feudalistischen Zarenjoch ( - u.a.:
,PETERSBURGER Blutsonntag®); 1905 kommt es zur &indalligen burgerlichen
Revolution, die den ,in nuce” bereits existierendienport-)Kapitalismus ( - um Jahrhunderte
spater als z.B. ltalien... - ) als dominierende t8¢inaftsordnung in’'s weit-weite ,Wodka“-
Agrarland einfihren mdchte, aber: die Macht blgusi auf der Stral3e liegen...; Lenin ( - so
wurde Vladimir-lljitch Uljanov genannt, weil er gerim FluR3 ,imeni“ ( = russ.; dt.:
.,namens”) ,Lena“ badete... - ) hebt sie via Putscht seinen ,Bolschewiki® per
.Panzerkreuzer ,Avrora““-Schul} ( - der erstaunteachwelt wurde dieser kurze Staatsstreich
( - boése Zungen behaupten, der Kapitalismus we#iaen Gegner studienexperimentehalber
ungefahrlicherweise im ,Niemandsland” probe-ingaén... - ) spater als ,Grol3e
Sozialistische Oktoberrevolution® verkauft - ) gefllich auf.... 1917 kommt es zu der
Unterbrechung kapitalistischer Entwicklungs-Reifelie man heute seufzend als
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»S0zialismus/Kommunismus® ( - Weltparadies per Mzbezeichnet. ,PARIS & MOSKAU*
sind vorbildliche Zentren fortschrittlichen eurogpéien Welt-Kulturaustauschs ( - es ist die
.~>chone Zeit® (frz.. ,(La) Belle Epoque®), wo zylierbedeckt-lackbeschuhte
duftglanzpomadisierte Goldspitzbart-Dandys mit zmumhdallten
strauf3enkolibrifederbebuschten hypersensiblen Dgmeatlein 1913 werden in Sidgeorgien
(- das liegt auf der Stidhalbkugel nordlich Antét nicht etwa in Georgien...! - ) 1.300.000
Robben zwecks Damenpelzmantelherstellung lebertilagen...), wie Marchenprinzessinen

aussehend, flanieren und Billetts auf der ,Titarbeichen...); ,BERLIN (R. Strauss/...) &
WIEN (G. Mahler/A. Schonberg/A. Zemlinski/.../A. Waeaipé].-M. Hauer/A. Berg)"
schwimmen - un-pochissimo avantgarde-desinter@ssiermehr ,im eigenen (Traditions-
)Saft. Graue Eminenzen steigen auf's Katheder, den drohenden Marxismus zu
widerlegen, in den Salons okkultisiert/satanisigran, alles spurt einen apokalyptischen
Alpdruck vorm Weltbrand... - Die wohl faszinierenddgtigur dieser Epoche ist der mit dem

etwas ungenauem Etikett ,russischer Jugendstil-Bgfirussischer Mozart* ab/an-getane
.Belle Epoque“-Compositeur namens Alexander (,Sa$chNicolajevitch Scriabine (6. 1.
1872 Moskau - 27. 4. 1915 daselbst), das wahnwiizigGenie aller Zeiten (im
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Sozialismus/Kommunismus erst totgeschwiegen, dammeinnahmt); er beeinflul3te:
Sabanejew, Medtner, Krejn, Szymanowski, Mjaskowskipkofjew (,Reves* op. 6 ( -
Prokofieff war enthusiastischer Scriabine-Fan; &k war fur ihn der Super-Avantgardist
par excellence - )), Strawinski (,L'oiseau de feuRebykov, Schonberg, Leidel, Wienrich,
Opitz, Obst, Hele, etc.; musikalisch ein impregst@th-mystischer Expressionist,
ideologisch ein theosophisch-mystisch-antitheibtigtigioser Sol(o)-ipsist ((,Solipsismus*
= ,es gibt nur mich, sonst existiert nichts; icim @OTT"); versuche, Nietzsche-Parallelen zu
entdecken!), hielt er sich schlie3lich - konsegesnsolipsistischst - fur GOTT und -
Tragik...! - starb(!) 43-jahrig ( - sein einzigeol®$ Julian - ein hochbegabter Komponist(!),
ertrank 9-jahrig im Dnepr...!) an einem septischaiifsem Lippengeschwir-Abszel3...! Sein
Plan war, die gesamte(!) Menschheit in einem awhttWeihrauchduften-etc. gebauten
erdhalbkugelférmigem Tempel in Indien ( - Menschdwiege? - ) zu versammeln und durch
samtliche, auch neu-zuschaffende (,Eurhythmie” @euspater von Rudolf Steiner neu er-
/ge-funden...!), Diifte, erotisch-taktil-sexuelle Bleningsreize (Kollektiv-Orgasmen(!(?))),
Lichteffekte, Telepathie, etc.) Kinste zu erlésgMysterium® mit preludierendem
,Vvorbereitendem Ritual“ (,Initial-Akt*)), das Welth dadurch zu entzinden(!) und einen
neuen Aion/Aon (Riesenzeitraum, Quasi-Ewigkeitheuer Seinsstufe zu initiieren! (Er ist
der erste ,Multimedia-Kunstler“; schade, dal3 Las@im, etc-etc. noch nicht erfunden war -
seine uppigste Phantasie hatte Noch-Grol3artigeta=ugt...!) Wagners Lebens-,Ring“-
Gesamtkunstwerk von fast immerhin 30 Jahren Erzeggpauer(!) ist vergleichsweise
zumindest konzeptionell ein ,Ministiickchen-Werklettagegen. Uber die erotisch-mystische
Partitur seiner einsatzigen ,4. Sinfonie* (,Das Rogom Extatischen®) schrieb er - aul3er
einem umfangreichem Vorwort - den Satz ,...wachit Merdammte dieser Erde!”, nicht-
wissen(-kbnnen)d, was er da tat...; A. Nemtin in Maskversuchte, die post(h)umen
~Mysterium“-Skizzen zu orchestrieren; mein SchiferHild hat ihn ( - als ich an der ,F.
Liszt*-Musikhochschule zu WEIMAR noch ,Kompositioninterrichten durfte - ) in meinem
Auftrag besucht und interviewt; dabei fielen ihm klkde aus sé&mtlichen 12 Tonen
simultan(!) auf: einer der ersten (Pra-),Dodecapsien” ( - der Erste? - ) der Welt! Eine
geheimnisvolle Personlichkeit voller Faszinatio®ire ,5. Sinfonie op. 60“ (,Prometheus”
(,Das Poem vom Feuer”), eine der titanisch-,antifstichen (Salon-)Satanismus-Vor-
.SKizze*n zum ,Mysterium®) benutzt den ,promethdismystischen* 6( bzw. 7)-Ton-
Quarten-Akkord ,&fis’-b%-e"-al-d*(-g*)* ( = Primzahl-Partialténe 1(=2)-(3-)5-7-9-11-13!)
und verwendet mittels ,Lichtorgel* (,Luce®) folgeedFarbassoziationen: ¢ = rot / g =
orangerosa / d = gelb / a = griin / e = blau-weil3litt = &hnlich e / fis = blau-grell / des =
violett / as = purpurviolett / es = stahlern-megiilhzend / b = dito-metallic / f = rot-dunkel,
die Uberkomplizierte Partitur (als ,modernistiscivon Kommunisten jahrzehntelang
gebrandmarkt) wimmelt - fr ,normale” Durchschnilfenschen kaum noch nach-vollzieh-
&-verstehbar - von cabbalistisch-theosophischenlefa&a.-Mystik-Symbolismen ( - JSBs
.Matthduspassion“ ist (unzuldssig-vergleichsweigkarmlos* dagegen). Lesen Sie bitte
Siegfried Schibli’'s hochinteressante Lektlre ,Gr@rarschreitungen eines prometheischen
Geistes” (Piper-Verlag Minchen 1983)! Die ungehebw®lution der Ausdrucksmittel in
kurzester Zeit ( - er beginnt als Chopin-Epigond endet - nur 20 Jahre danach - als Quasi-
First-Zwolftonler!) fahrt 1908 zu einem individustisch-heroisch-subjektivistischem
einzigartigem atonalem Kunst-&-Musik-System-Unikabasierend auf der folgenden
scheinbar so simplen tritonantischen (s.0.) Enhaikarkenntnis (z.B.: Beginn der ,7.
Klaviersonate" (,Weil3e Messe") ,prophetique”; unzma ( - erinnern wir uns: die
.rritonante* ( - den (durchaus treffenden) Ausdrudér den einzigen funktionell
»hichterklarbaren* Akkord pragte mein Schiler, degipziger Komponist Helge(-Ronald)
Nitzschke - ; z.B.: ,fis/Fis/Ges/ges* = ? in T/t,€/c": funktionalharmonisch ,undeutbar*) ist
fur die Tonika funktional unerreichbar ( - GOTT/Telu,,Abraxas“-Gnosis; s.u.u.0.) - ))):
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D5> von C-Dur + c-moll = enh.-D5> von Fis/Ges-Dufisfges-moll (, Tritonante” (imaginar-
virtuelle Funktion (,DER/DIE/DAS GANZ-ANDERE...“)))bzw.:

k9
1)7D/ds>=sG
)

- also (,<" = Super-, ,>" = Sub-Alteration (,Altation” = chromatische Veranderung des
Akkords bei Verbesserung der Funktioalso nur D(/d)-5 & S/s-6)): ein verkirzter
geschlechtsloser/, kastrierter/terztonloser qumbaterierter Dominantsept-Kleinnonakkord
ist unter funktionalharmonischem Aspekt so ,angrdg dall er als (Variant-
)Subdominantgegenklang ( - ,Gegenklang® = ,Gegealbale” - ) deutbar ist ( = das
»1ristanakkord“-Phdnomen: dem  Zuhorer erscheint diberthmte  Wagner-
Hieroglyphe/Sphinx zuerst ( - enharmonisch verwelths wichtig! - ) als ,t = es-moll*-
Subdominant-,accord de la ,sixte ajouté* in Setltng und Oktavlage und erst danach ( -
aber sofort - ) als ,t = a-moll (,Tritonante“!)“-ominante in Septlage (mit ,(<)6-7"-
Vorhalt) und (subalteriert-)Quintstellung - eineidméelgebende geniale ,Verarschung“ des
Ohres und der Seele des sachsischen NervensageerSa&ichard Wagner. So wie in der
Mode in gewissen Zeiten Manner wie Frauen und umigelaussehen sollen, sollen offenbar
in der Harmonik zu gewissen ( - gleichen...? - ) e@eiDominanten subdominantisiert und

Subdominanten dominantisiert werden, um (obertberei),authentisch*
(Physis/Natur/Kosmos) & (untertonreihen-),plagal® Gdist/Seele/Psyche) zu
verwischen/vertauschen. - Also: (wenn D-Derivat sD&ivat.... = ,Abraxas“-Eloach =

,GOTT-&-Teufel*-Funktion in Total-Ambivalenz, Zaratistras Oben/Unten-Gottheit(en)) (?)
- - All dies wirkte nachhaltig grundtonvernichtend,(1-)t/T-destruktiv-&-
omniton(ik)alitatfordernd ( - die Romantik grub lsigewissermalRen ihr Grab selbst und
verewigte sich dadurch: ,Negation der Negation* tdvéit Aristoteles/Thomas
Aquinatis/Hegel/.../Marx Dies' vielleicht genannt..Qbwohl O. Messiaen mir einst (1972)
versicherte, seine polymodale Musik habe kaum Bernidspunkte mit der spéat- bis a-
ton(ik)alen Kunst Skriabins, gibt es doch interessagenartige Parallelen/Antizipationen des
grol3ten pantheistischen Mystikers des 20. Jahriitsndeam grof3ten katholischen Mystiker
des 20. Jahrhunderts...! - Summa essentialis Summadien Chromatik, (einer) der
starkste(n) Katalysator(en) der Musikhistorie, ##tsalso zu Beginn der Neuzeit das
Mittelalter-Modalsystem ( - so erklarte es mir @asigem Assistent an der ,Liszt*-HfM
Weimar mein alterer Kollege Dr. Dieter Nowka (T¢ieg (gleiche (,Liebe-&-Tod“/,Eros-
Thanatos"/, Turangalila“/etc.)) Chromatik zerstorh e/ierteljahrtausend spater das von ihr
verursachend-geschaffene ton(ik)ale  Dur-/Moll-Syste und  gebiert/schafft neue
.Modalitaten“; dazu kommt ,Atomisierung®“/Distribuieng: mehr Personal-, kaum Zeitstil(e)
des 20. Jh.s... - Mit Stravinskys ,Hollentanz® d&&monen-Menschenfresser-Fursten
.Kastschej* im Ballett ,Der Feuervogel® beginnt uittalbar nach Debussy nunmehro-
furderhin auch (wieder) die rhythmische Gewaltharadt der Musik Gber die Musik... - Ein
Beispiel fur einen Tritonanten-Vergleich:

1.: t = (Ur-)Tonika = d-moll harmonisch (...-d-exfa-b-cis-d-...):

D = Dominante = A-Dur

s = Subdominante = g-moll

T = Varianttonika = D-Dur

S = Variantsubdominante = G-Dur (,Accord der ,Datign Sexte* = S statt s bei t)
d = Variantdominante (,Moll-V(.)*) = a-moll

tP = Tonikaparallele = F-Dur
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Dp = Dominantparallele = fis-moll

sP = Subdominantparallele = B-Dur

Sp = Variantsubdominantparallele = e-moll

Tp = Varianttonikaparallele = h-moll

dP = Variantdominantparallele = C-Dur

tG = Tonikagegenparallele = B-Dur

Dg = Dominantgegenparallele = cis-moll

sG = Subdominantgegenparallele = Es-Dur

Sg = Variantsubdominantgegenparallele = h-moll

Tg = Varianttonikagegenparallele = fis-moll

dG = Variantdominantgegenparallele = F-Dur

tp = Tonikaparallelvariante/Tonikavariantparallel&moll

DP = Dominantparallelvariante/Dominantvariantpaiall= Fis-Dur

sp = Subdominantparallelvariante/Subdominantvapematlele = b-moll

SP = Variantsubdominantparallelvariante/Variantsuhichantvariantparallele = E-Dur

TP = Varianttonikaparallelvariante/Varianttonikaeatparallele = H-Dur

dp = Variantdominantparallelvariante/Variantdomitvamiantparallele = c-moll

tg = Tonikagegenparallelvariante/Tonikavariantgggeallele = b-moll

DG = Dominantgegenparallelvariante/Dominantvarieggnparallele = Cis-Dur

sg = Subdominantgegenparallelvariante/Subdominaatigegenparallele = es-moll

SG = Variantsubdominantgegenparallelvariante/Vasisgmdominantvariantgegenpa-
-rallele = H-Dur

TG = Varianttonikagegenparallelvariante/Variantkaviariantgegenparallele = Fis-Dur

dg = Variantdominantgegenparallelvariante/Variantohantvariantgegenparallele = f-moll

tritonant-gegengeschlechtlich ( - vergleiche einzelt oben!):
2.: T = (Ur-)Tonika = As-Dur harmonisch (...-as-oes-es-fes-g-...):

D = Dominante = Es-Dur

s = Subdominante = des-moll

t = Varianttonika = as-moll

S = Variantsubdominante = Des-Dur

d = Variantdominante (,Moll-V(.)*) = es-moll

tP = Varianttonikaparallele = Ces-Dur

Dp = Dominantparallele = c-moll

sP = Subdominantparallele = Ces-Dur

Sp = Variantsubdominantparallele = b-moll

Tp = Tonikaparallele = f-moll

dP = Variantdominantparallele = Ges-Dur

tG = Varianttonikagegenparallele = Fes-Dur

Dg = Dominantgegenparallele = g-moll

sG = Subdominantgegenparallele = ,Bes/Doppel-BegsteBur

Sg = Variantsubdominantgegenparallele = f-moll

Tg = Tonikagegenparallele = c-moll

dG = Variantdominantgegenparallele = Ces-Dur

tp = Varianttonikaparallelvariante/Varianttonikaizantparallele = fes-moll

DP = Dominantparallelvariante/Dominantvariantpaiall= C-Dur

sp = Subdominantparallelvariante/Subdominantvgsimnatlele = fes-moll

SP = Variantsubdominantparallelvariante/Variantsubichantvariantparallele = B-Dur
TP = Tonikaparallelvariante/Tonikavariantparallel&-Dur

dp = Variantdominantparallelvariante/Variantdomitvaniantparallele = ges-moll

tg = Varianttonikagegenparallelvariante/Variantkawviariantgegenparallele = fes-moll
DG = Dominantgegenparallelvariante/Dominantvariaggnparallele = G-Dur

sg = Subdominantgegenparallelvariante/Subdominegatigegenparallele = ,bes/doppel-be/heses"-
moll
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SG = Variantsubdominantgegenparallelvariante/Vsigmdominantvariantgegenpa-
-rallele = F-Dur
TG = Tonikagegenparallelvariante/Tonikavariantgggeallele = C-Dur
dg = Variantdominantgegenparallelvariante/Variantothantvariantgegenparallele = ces-moll

- interessant: bei ,t = d-moll* kein As-Dur, bel ,= As-Dur” kein d-moll; beides waren
.echte* ,Schwarze Locher®/,black holes, die es weltall so nicht geben kénnen durfte, da
dort die Zeit gegen ,unendlich langsam* liefe, alse auch nicht im Schlepptau einer T/t
geben konnen dirfte. Allerdings ist ein ,sich niclgrhalten® auch ein ,sich verhalten®:
deshalb zu Recht das ,Sigfrid Karg-Elert“-Etikefrifonante*: auch ,Nicht-Funktion* ist
~Funktion®: JAnti-Tonika“... - - kurze AS-Kurzbiograé:

. laut Julianischem Kalender ( - unser Gregorianischer wurde in der UdSSR erst 1923 eingefihrt -

) 25.12. 1871 (,Weihnachten”), also: GOTTes Geburtstag bei uns ( = heute: 6. 1. 1872, also auch

GOTTes Geburtstag, bei den Russen (,Epiphanias”)) in MOSKAU; da 2 Feiertage simultan sind (JESUS-

GOTT & ALEX-GOTT), knallen natiirlich die Champagnerkorken im Hause des Offiziers Nikolai Skrjabin,

der seinen Sascha nattrlich auch auf die Kadettenschulenlaufbahn zwecks ,carriere militaire” schicken
wird... -

. 1. Sinfonie: 1900 -

. 2. Sinfonie: 1903 -

. 3. Sinfonie: 1905 -

. 4. Sinfonie (,Le Poéme de I'Extase”): 1908 (Rimski-Korsakow: ,...obszone Pornophonie...”) -

. (6. Sinfonie:) ,Prometheus”: 1911 -

. ((7. Sinfoniey)) ,Initialakt” & ,MYSTERIUM" -

. + 14./27. 4. 1915 in seinem Haus in MOSKAU (uliza Wachtonga Nr. 11) - (letzte Worte: ,...das

bedeutet DAS ENDE, aber: es ist eine Katastrophe; wer ist hier?”; seine Frau Tatjana war hier, sonst
niemand...).

Man lese ,Aleksandr Skrjabin und die Skrjabinistander Serie ,Musik-Konzepte (32/33 -
die Reihe Uber Komponisten; September 1983; Vegdalition text & kritik® G.m.b.H.
MUNCHEN (PF 800529); hrsgg. v. Heintz-Klaus MetzgeRainer Riehn (ISBN: 3-88377-
149-X)) und hore Alex(’) Scriabines ,24 Preludesupgpiano” (op. 11 (1897)) und
.Prometheus” fur Orchester/Lichtorgel/(Solo)Klavighor und schaue klavierspielend in die
Noten von ASs ,Traumerei* (op. 49-3 ( - in dies®eyerie” fur Klavier finden wir bereits
das , Tritonantendenken® sich progressiv u.a.a. &rschnittsweise entwickelnd: ,C-Dur +
G-Dur (noch brav-klassisch...!)* - ,Ges/Fis-Dur*,€-Dur”, mit ,,,D/As"-Dur“-Einlagen”
uA))...

Ein Marxist tiber A(.N.)S(.)

Lew Danilewitsch schreibt in seinem von Margardtdfmann Ubersetzten "VEB Breitkopf
& Hartel Musikverlag Leipzig 1954"-Buch "Alexandblikolajewitsch Skrjabin™: "...Uber die
Werke Skrjabins wurde schon immer viel und heftigkdtiert. Oft brachte man ganzlich
entgegengesetzte Meinungen vor: entweder wurde Skagabinsche Schaffen restlos
anerkannt oder im Gegenteil entschieden abgeldiiet. die derartig extreme Urteile fallten,
sahen nur 1 Seite der widerspruchsvollen schopfezis Personlichkeit. Einen Teil hielt man
fur das Ganze. Wie unzulénglich solche Methode bsaucht nicht besonders betont zu
werden. Um Skrjabin als Kinstler richtig bewertenkbnnen, mufd man ihn so sehen, wie er
in Wirklichkeit war, mit seinen Widersprichen, sminpositiven und negativen Seiten.
Skrjabin gehort zu den grof3ten russischen Musikgme des XIX. und zu Beginn des XX.
Jahrhunderts - er war ein hervorragender, aul3ertiicte begabter Komponist und ein
bedeutender Pianist. Seine besten Kompositioneridherten wesentlich die russische
musikalische Kunst. Wir bewundern diejenigen Weskeér, die Skrjabin in jener Periode
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schrieb, als er noch die Verbindung zu den grol3eadifionen der realistischen Kunst
aufrechterhielt. Spater wich er von diesen Traddio ab. Er geriet in den Einflu3 der
reaktionaren idealistischen Philosophie, unter &anflu3 der birgerlichen Kultur in der
Epoche des Imperialismus. Die idealistischen Tleorvergifteten das Bewul3tsein des
bedeutenden Kinstlers und lenkten sein tUberragehaest auf einen falschen Weg, den
Weg des Modernismus. Die schopferische TéatigkerjaBlns zeigt, da’ sich der Kampf
zwischen Realismus und Modernismus manchmal im Rahdes Werkes eines Kunstlers
vollziehen kann; ja: mehr noch, im Rahmen eines $uarkes. Es handelt sich um
Kompositionen, in denen sich realistische Elememié modernistischen berthren. Die
Wandlung Skrjabins vom Realisten zum Modernistenieggit die tiefgreifenden
gesellschaftlich-historischen Prozesse wider. Derskdr begann gegen Ende der 80er Jahre
zu komponieren, als in der russischen Kunst diehfharen realistischen Traditionen
weiterentwickelt wurden, die sich in den 60er Jahrerausgebildet hatten. Es war eine Zeit
schwarzester Reaktion. W.-1. Lenin verglich die rB0ahre mit einem Gefangnis, wies aber
gleichzeitig darauf hin, dal3 es ,...in Rul3land kel@oche gab, von der man in solchem
Mal3e sagen kénne: ,Denken und Vernunft sind in derdergrund getreten, als von der
Epoche Alexanders lll.; denn gerade in dieser ZAefteitete das russische revolutionare
Denken am Intensivsten und schuf die Grundlagen @lie sozialdemokratische
Weltanschauung. Ja - wir Revolutionére sind wewodaentfernt, die revolutionare Rolle der
reaktionaren Zeiten zu leugnen. Wir wissen, dafh sl Form der gesellschaftlichen
Bewegung andert, dal3 die Perioden des unmittell@oirschen Handelns der Volksmassen
in der Geschichte mit Perioden wechseln, in dengdeé& Ruhe herrscht, in denen die
geschlagenen und durch Zwangsarbeit und Not unitektbtn Massen schweigen und
scheinbar schlafen, in denen die Produktionsnbebnders schnell revolutioniert werden, in
denen das Denken der fortschrittichen Vertreterr deenschlichen Vernunft die
Vergangenheit einer Bilanz unterzieht und neue éyst und neue Forschungsmethoden
aufbaut - mit einem Wort: ,Denken und Verstand“ tbemen manchmal das Antlitz
historischer Perioden der Menschheit genauso, eteGkfangnisaufenthalt eines Politikers
seine wissenschaftlichen Arbeiten und Studien he&n..“ (Lenin: ,Werke*“, 4. Ausgabe,
Bd. 10, S. 230-231 (russ.)). Die fortschrittlichessische Kunst jener Jahre brachte das
fortschrittliche Denken, den Verstand des russisdWielkes zum Ausdruck und wandte sich
somit gegen den Ansturm der reaktionaren Krafte Kdassischen russischen Komponisten
erreichten in inrem Schaffen neue H6hen und errangee glanzende Siege. Das Aufbliihen
der fortschrittlichen russischen Kultur fand in dehdpferischen Tatigkeit Skrjabins seinen
Niederschlag, der damals seine ersten hervorragekdmpositionen herausbrachte. Spater
wurde sein Schaffen von dem Aufschwung der revahitien Krafte fruchtbar beeinfluf3t, der
schlie3lich zur Revolution des Jahres 1905 fuhnealiese Zeit fallen die besten Werke, die
Skrjabin geschrieben hat. Als nach der Niederlagiealsten russischen Revolution in den
Kreisen der Intelligenz die idealistische Philosepbnd Mystik weitgehende Verbreitung
fanden und viele Vertreter der russischen Kunst dechhaltigen Einwirkungen der
auslandischen modernen Kunst ausgesetzt wareigtéesich auch Skrjabins Verhaltnis zur
Mystik und zum Modernismus. Wir gehen heute mitikcher Einstellung an die Beurteilung
der schopferischen Tatigkeit Skrjabins heran untlevéaus ihr alles Realistische aus, alles,
was auch in unserer Zeit im Bewusstsein sehr vidiger Widerhall findet. Die allseitig
kritische Erforschung des Skrjabinschen Werkesiis¢ wichtige und schwierige Aufgabe,
die bei Weitem noch nicht gel6st ist. Der Verfasder vorliegenden Monografie will dazu
beitragen, indem er die Biographie des Komponist@éninsoweit streift, als sie hilft, seine
schopferische Entwicklung zu erhellen. Der Schwekpulieser kleinen Studie wurde auf
Skrjabins Weltanschauung und sein Werk gelegt. ASktjabin wurde am 6. Januar 1872 in
Moskau geboren. Seine Mutter war eine begabte ®ianSchilerin von F. Leschetizki und
A.-G. Rubinstein, und konzertierte mit groRem HKjfollhr Talent wurde besonders
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wohlwollend von A.-P. Borodin beachtet. Sie stadidbnach der Geburt ihres Sohnes. Der
Vater des Komponisten hatte die Moskauer Univdrsitéd das Petersburger Institut far
orientalische Sprachen absolviert. Als Berufsdigbndiente er spater in der russischen
Botschaft in Konstantinopel, war Vizekonsul, Konauhd schlie3lich Generalkonsul in
Erserum. Die Tante Alexander Nikolajewitschs, L.2krjabina, ersetzte dem Knaben die
Mutter. In ihren Erinnerungen berichtet sie von dmh sehr friih zeigenden Neigung des
Kindes zur Musik, von einer beinahe krankhaft arenden Liebe zu der Welt der Tone.
Besonders innig liebte der Knabe Skrjabin das KlaviZu diesem Instrument hegte er ein
zartliches Gefiihl wie zu einem lebendigen Wesettiresbt L.-A. Skrjabina. "Jeden Sommer
fuhren wir in die Sommerfrische und nahmen furdas Klavier mit, weil er ohne Instrument
bedruckt war. Ein Musikaliengeschaft fuhrte dennBgort aus. Trotzdem beunruhigte sich
Sascha sehr, die Arbeiter konnten das Klavierridhssen. Er flehte mich an, sie zu bitten, es
moglichst vorsichtig zu tragen; er selbst abereeatf sein Zimmer, warf sich auf das Bett,
steckte den Kopf unter das Kissen und beruhigte sist wieder, als er erfuhr, dal3 das
Instrument heil und unversehrt auf seinem Platadst®ann lief er zu ihm hin, betrachtete
und streichelte es wie einen Menschen.” ("A.-N.j@&kn"-Sammelband zum 25. Todestag -
.Musgis® 1940, S. 9). Hier fallen einem unwillkich die Worte ein, die Skrjabin hin-&-
wieder gern aul3erte, als er schon ein reifer Musileg: ,Man mul} die Tasten streicheln und
nicht mutwillig auf ihnen herumhammern!®. Neben @aschaftigung mit der Musik schrieb
Skrjabin in seiner Kindheit Gedichte. Fir das Thediegeistert, verfaldte er eine Tragddie
und inszenierte Gogols Erzéhlung ,Die Nase®. VoB828is 1889 war der spatere Komponist
Zogling des Kadettenkorps. Es war jedoch schon takiar, da3 der Knabe die Musik als
Beruf wahlen wirde. Anton Rubinstein duf3erte sichEntziicken Uber die musikalischen
Fahigkeiten des Jungen, der ein hervorragendesrGelaoein ausgezeichnetes musikalische
Gedéachtnis besall und von den frihesten Jahren aikaische Beschaftigungen dem
Spielen & Zeitvertreib vorzog. Die musikalische Aildung Skrjabins leitete anfangs G.
Konjus. Spater erhielt der Knabe privat Klavieruntdt bei N. Swerew und nahm
Theoriestunden bei S. Tanejew; "...zu mir", schir@ianejew, "kam ein kleiner Kadett, der
mit unerwarteter Begabung einige Stucke spieltendEribrigens ein erstaunliches Gehor...".
Wahrend Skrjabin bei Swerejew studierte, setztee@gren Lehrer und seine Kameraden ( -
unter ihnen befanden sich S. Rachmaninow, L. Mawimad M. Presman - ) in Erstaunen,
dalR er alles auswendig spielte und zu jeder Stwmdeumfangreiches, gut einstudiertes
Programm vorbereitet hatte. Noch als Zogling desléttankorps schrieb Skrjabin seine
ersten uns erhaltenen Kompositionen ( - ein Vehrescder skrjabinschen Kompositionen aus
der Zeit von 1885-1889, vom Komponisten selbst Egeist erhalten geblieben; Skrjabin
schrieb damals: Rondo fur Orchester, Suite furiStoechester, Fantasie fur Klavier mit
Orchester, Fantasie-Sonate, 2 Sonaten, 2 FantaSienationen, 5 Scherzi, Ballade,
ungarische Rhapsodie[!], Nocturnes, Walzer, Mazurkgiden, usw.). Komponieren war fur
ihn kein Zeitvertreib, keine Zerstreuung, sondeime endchst-wichtige Angelegenheit, ein
Schopfungsakt - freudig und qualend zugleich; diedpferische Inspiration erfafdte ihn so
vollstandig, dal3 er die ganze Welt um sich herungafé. Einer der Kameraden Skrjabins aus
dem Korps, L. Limontow, berichtet, wie er einst $8aa" besuchen wollte und ihn allein zu
Hause antraf: "...er sal3 in einem groRen Zimmeiemch und arbeitet. Im Raum war es fast
dunkel; nur eine riesige Tischlampe mit einem groehirm beleuchtete den Tisch, das
Notenpapier und die bleichen Zige Saschas. Alsiietrat, blickte er erschrocken auf, hob
die Hande und sprach mit flehender Stimme: "Stdmicht!". Sascha schrieb Noten. Seine
Augen brannten und sein Antlitz war bleich; er wetauf die Linien des Notenpapiers
Zeichen, Striche, Kreuze - und man fihlte, in wedchdpferische Ekstase sein ganzes Wesen
geraten war..." (Sammelband A.N. Skrjabin, S.28)at&hin, schon im Konservatorium,
wurde Skrjabin, wie ihm nahestehende Menschen Hteni¢ zu einem "wahren Martyrer”,
wenn er komponierte. AuRRerst nervés und empfangkctebte er sehr ausgepragt seine
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schopferischen Erfolge und Mil3erfolge. Als Piaeistwickelte sich Skrjabin tGberaus schnell.
Schon mit dreizehn oder vierzehn Jahren spielie Saulensaal in einem Schilerkonzert des
Konservatoriums ( - er selbst studierte damals mocht am Konservatorium). Der Knabe
brachte ein Stiick von Schumann zu Gehor ( - augedich die "Papillons™). Und obwohl
er gegen Schluf3, wo der Schlag der Uhr erklingghtniein einziges Mal das sich
wiederholende D im Bal traf, sagte jemand von dewesenden: "Und héatte er die ganze
Zeit Uber falsch gespielt, man hatte doch gespmla®® hier ein Talent musiziert." ( - Gber
dieses Auftreten Skrjabins berichtet seine Tant&krjabina). So stach Skrjabin schon im
jugendlichen Alter von den Schilern des Kadettepkordurch seine gesteigerte
Empfanglichkeit und den unkindlich weit gespannigais der intellektuellen Interessen ab.
Er strahlte irgendein besonderes Fluidum aus. Zagar kranklich aussehend, liebte der
Knabe die Einsamkeit und die Stille und blieb darmlenden Spielen mit Ausnahme von
musikalischen Vergnigungen fern. Nach dem Eining Konservatorium 1888 studierte
Skrjabin Klavier bei W.l. Safonow, Theorie und Koosgion bei A.S. Arenski und S.I.
Tanejew. Skrjabin vervollkommnete mehr und mehn g@anistisches Kénnen. Er spielte
grof3artig das Konzertallegro und die erste Ballaate Chopin und die Sonate A-Dur op. 101
von Beethoven. Das vielseitige und zugleich veranitwngsvolle Programm eines Konzertes
vom 4. Januar 1891 ist uns Uberliefert. Der junigmiBt brachte zu Gehor: ein Préaludium und
eine Fuge von Bach, die Variations serieuses vonddissohn, die Papillons von Schumann,
ferner Nocturno, Ettide, Mazurka und Scherzo vonpGhond das Es-Dur-Konzert von Liszt.
Nach all dem zu urteilen, hatte Skrjabin in dergéoliden Jahren ein umfangreiches und
mannigfaltiges Repertoire auffihren kdénnen, wens skEin Ziel gewesen ware. Einer der
Kameraden Skrjabins im Konservatorium war der Riarli Lewin, der durch seine
phanomenale Technik verbliffte. Wetteifernd mitséim glanzenden Virtuosen, Ubte er so
angestrengt die "Don Juan"-Fantasie von MozarttLidal} ihm die rechte Hand ernsthaft
erkrankte. Dies war auch der Grund der niederdriade Erlebnisse, die sich in Skrjabins
Werk widerspiegeln (I. Sonate). Naheres dartbel welter unten ausgefuhrt werden.
Wahrend Skrjabin in Arenskis Klasse studierte, komerte er sehr viel; aber es gelang ihm
nicht, eine gemeinsame Sprache mit seinem Lehréndean, da dieser seine Begabung nicht
zu wardigen vermochte. Er beschlo3 deshalb, dadiiitubei Arenski zu beenden und
besuchte seine Klasse nicht mehr. 1892 ging edauPianisten klasse des Konservatoriums
mit der goldenen Medaille ab. Er wollte ein selbdiges schopferisches Leben beginnen,
stiel3 jedoch sofort auf grof3e Schwierigkeiten. Dewpraktischen, in Alltagsdingen wenig
beschlagenen jungen Mann wurde es nicht leicht, dgn Weg zu bahnen. Bei M.P. Beljajew
fand er Unterstltzung. Dieser tat viel fir den pmdglomponisten, obwohl er ihm gegenuber
auch ziemliche Berechnung und Strenge an den Tgtg.|8Die aulRerordentlich sensible,
verzartelte und feinflihlige Natur Skrjabins ertmugr schwer das Mazenatentum Beljajews,
der zwar den jungen Musiker liebte und ihm matkhalf, aber doch versuchte, ihn nicht zu
verwohnen", Uuberliefert M. Presman. Durch Beljajdvat Skrfabin auch in n&here
Beziehungen zu einigen Mitgliedern des "BeljajevesciKreises”. Eines von ihnen, A.-K.
Ljadow, wurde ihm spéter ein naher Freund. Im Jal881 organisierte Beljajew eine
Konzertreise Skrjabins ins Ausland. Die Ergebniisser Reise waren, nach eigenen Worten
Alexander Nikolajewitschs, "grof3artig, Uberall Hgiaund mehr als gute Kritiken in den
Zeitungen. Der allergrof3te Erfolg in Paris.”. Ireskn Jahren entwickelte sich Skrjabin zu
einem der hervorragendsten russischen Pianisten.hdfie einen durch Schoénheit und
Weichheit ausnehmend bezaubernden Ton, eine laicistéeine Beweglichkeit der Finger in
unbeutenden Passagen”, erzahlt M. Presman. "DageKldang bei ihm unvergleichlich. Er
konnte aus ihm fast alle Orchesterklangfarben tsoaken und tat es mit viel Brillanz. Wenn
man noch hinzufigt, dal3 er das Pedal bewunderngybeherrschte, so wird jedem die
Erscheinung des Pianisten Skrjabin deutlich. AbeeizUmstande verhinderten die grofe
Laufbahn des Pianisten: erstens fehlte ihm einpesthendes Repertoire - er spielte
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ausschliel3lich eigene Kompositionen - und zweitetdimete er seinem Klavierspiel viel
zuwenig Zeit, héchstens eine oder anderthalb Standdag. Ich wundere mich, wie er bei
dieser Arbeitsweise imstande war, selbst seineneig&Verke zu spielen.". Die Kritiken Uber
den Klavierspieler Skrjabin waren oft. ebenso wsgenchsvoll wie die Uber den
Komponisten. Die Gegensatzlichkeit der Meinunget Wrertungen erklart sich dadurch, daf3
sich Skrjabin seinen eigenen Stil im Klavierspielsghaffen hatte, der an Selbstandigkeit
keinesfalls hinter dem seiner Kompositionen zurtaokd. Einige Kritiker verstanden diese
Eigenart nicht und sahen in seinem Spiel nur dieafenseiten - die ungentgende Kraft des
Anschlages, "die fehlende Kraft". Die Besonderheig®iner pianistischen Kunst wurden
zeitweise als Mangel ausgelegt. Man warf Skrjalon dal? "sein Ton ein wenig einférmig"
sei, dal3 er "nervos und verkrampft”, ..kapriziog smaniriert" spiele, dal3 sein Spiel viel zu
"frei"” und zu "wenig rhythmisch" sei. Aber es galth begeisterte Kritiken. Einige von ihnen
hoben den besonderen, mit Worten schwer wiederamgieim Zauber seines Spiels hervor.
Folgendes schrieb einer der Rezensenten: "Skrigfniglt irgendwie intim - so, als ob er
improvisiere, als ob er seine geheimsten Eingebusgdh selbst anvertraue. Man mochte die
Lichter im Saale I6schen und im Dunkel den Beweguangginer reichen Seele lauschen. Von
seiner Technik kann man unmdglich sprechen. Ardsigkt man gar nicht, wenn man sein
Spiel hort. Man hort nur und erlebt das, was ecldseinen schopferischen Willen héren und
erleben 143t - das ist hochste Kunst! - Er ahreitesn geistigen Vorganger - Chopin...". Um
Uber einige charakteristische Zige des Skrjabimst¢tiavierstils sprechen zu kénnen, muf3
vor allem bemerkt werden, dafd der Musiker zu dengilérn des "Erlebens" und nicht der
"Darstellung” (nach Stanislawskis Terminologie) getd. Denken und Fihlen des Pianisten
Skrjabin waren untrennbar verschmolzen mit dem Benknd Fihlen des Komponisten
Skrjabin. Von Fall zu Fall jedoch, wenn der Piadktjabin aus irgend welchen Griinden sich
nicht vollig seinem schopferischen Erleben hingeldennte, verlor er sich und spielte
farblos. Das geschah mitunter in Konzerten, in dether Komponist vor einem zahlreichen
Publikum auftrat. In intimen hauslichen Kreisen elggn konnte er sich immer "in
Stimmung" versetzen und seine Zuhorer fesseln. el SSkrjabins rief seine besondere
"nervose" Technik Verwunderung hervor, die, weitfenmt von dufRerlichem Podiumsglanz,
ungewodhnlich durchgeistigt war. Skrjabin vermoatiéen Rhythmus eine besondere Freiheit,
eine "Fluchtigkeit” zu verleihen. Die Behauptungeiniger Musiker, Skrjabins Spiel sei
einfach "unrhythmisch” gewesen, in ihm hatte "rinyikche Anarchie” und Willkir
geherrscht, sind langst widerlegt worden. Jenehrhigchen Abweichungen vom Notentext,
die sich dei Kunstler erlaubte, waren bei ihm imragmmalig; das bedeutet also nicht, daf3
"der Rhythmus fehlte", sondern etwas anderes: eswmabestimmter Rhythmus vorhanden,
der aber im Vergleich zu der Notenvorlage kompitieie war und vielleicht sogar nicht
einmal genau der Bezeichnung folgte. Die wenigaazgiten, leider recht mechanischen
Aufzeichnungen von Skrjabins Spiel zeigen, dal3 sRwbato [bewul3te Ausdrucks-
Temposchwankungen] tiefe innere Gesetzmaliigkertesiah einschlof3: die im Notentext
nicht angegebenen Ritenuti [Verlangsamungen] wurdenm den folgenden Accellerandi
[Beschleunigungen] gleichsam ausgeglichen. Seit918&r Skrjabin Professor einer
Klavierklasse am Moskauer Konservatorium. “"Ich nalmach langem Schwanken am
Moskauer Konservatorium eine Stellung als Professgrund zwar aus rein materiellen
Erwégungen; denn Neigung zur padagogischen Téatidladte ich damals nicht", schrieb
spater der Komponist. Einige Musiker sind der MamuSkrjabin sei ein schlechter Padagoge
gewesen, der, da er sich nicht fur "fremde" Musiteliessierte, seine Schiler nur eigene
Kompositionen spielen lie3. Das stimmt nicht. Em@n Skrjabins Schilerinnen, M.-S.
Nemenowa-Lunz, berichtet von ihrem Lehrer als vdnem interessanten, begabten
Padagogen, der seinen Studierenden vieles mit euf\deg gab (M.-S. Nemenowa-Lunz:
~Erinnerungen an Skrjabin®, Manuskript im SkrjatMuseum). Trotz der [angeblich] nicht
vorhandenen "Neigung zur padagogischen Tatigkedtsah Skrjabin seine Arbeit am
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Konservatorium &uf3erst gewissenhaft und, was digotdache ist, verstand es, die Studenten
zu begeistern und ihre schopferische Phantasie regeao. Er gab interessante und
bedeutsame konkrete Hinweise. "Sie glauben, dasrseiPassage, aber fur Mozart ist das ein
Gedanke", sagte er einmal, als in der Klasse eingakische Komposition gespielt wurde.
Ahnlich seinem Lehrer Safonow liebte Skrjabin bdfte Ausdriicke, die den inneren Sinn
eines bestimmten Stlckes offenbarten. Als einstFnithling Frau Nemenowa-Lunz die
Chopin-Etude cis-Moll op. 25 spielte und zu der Miation nach E-Dur kam, ri3 Alexander-
Nikolajewitsch das Fenster auf und sagte: "Und jleizsen Sie uns die ganze Frische fihlen,
die aus dem duftenden Garten ins Zimmer stromtbelfea). Es ist natirlich, dal3 der
Padagoge Skrjabin besondere Aufmerksamkeit derit@udes Tones widmete. Seine hohen
Anspriiche an das Timbre und die Farbigkeit des ISgkemmen in dem hibschen
Aphorismus zum Ausdruck: "Man mul3 den Ton aus déimehnen Instrument herausholen
kénnen, wie man aus der trockenen Erde das kostardervorholt.". Skrjabin liel3 seine
Schiler Werke von Bach, Mozart, Beethoven, Schulddendelssohn, Schumann, Chopin,
Saint-Saens, Grieg, Ljadow und Arenski spielenn&aigenen Kompositionen erlaubte er
nicht, in die Stunde mitzubringen. In das JahrBeginn der Arbeit im Konservatorium fallt
ein wichtiges Ereignis im personlichen Leben Skrjab1897 heiratet er die Pianistin V.-I.
Issakowitsch. Schon lange, bevor Skrjabin Vera-bvam lieb gewann, empfand er eine tiefe
und starke Neigung zu der jungen Natascha Sekebieses Gefuhl fand in einzelnen
Kompositionen seinen Niederschlag. Die Gestalt@keBinas inspirierte Skrjabin, als er seine
Fantasie-Sonate gis-Moll und seine einzige Romdaaé eigenen Text) schrieb (Hrsg. im
Staatl. Musikverlag 1940). Die Eltern von N.-W. 8gka erhoben jedoch Einwande gegen
ihre Ehe mit Skrjabin. Und sie selbst antwortet¢ emer Absage auf seinen Antrag. Nach
den Worten Natalja Walerjanownas ( - sie berichige Jahre spater in einem Brief Gber ihre
Beziehungen zu Skrjabin - ) liebte sie AlexandekdWajewitsch, gab ihm aber den Laufpal3,
weil sie flrchtete, "dafd sie dem geliebten Manwatrilas Gliick zu geben vermdge."”. Mit V.-
l. Issakowitsch wurde Skrjabin im Hause ihres Lefyrrofessor Schldzer, bekannt. Aus den
Erinnerungen und Briefen von L.-A. Skrjabina wissesir, mit welch komplizierten,
widerspruchsvollen und teilweise qualenden GefudieEmunge Komponist zu kdmpfen hatte,
als er schon mit Vera-lwanowna verlobt war; seistiitkt schien ihm zu sagen, dal3 er im
Begriff sei, einen falschen Schritt zu. tun. Unés&ahlich wahrte das gemeinsame Leben
Skrjabins mit V.-l. Issakowitsch nicht lange. Vddgen wir jetzt, wie sich die geistig-
kunstlerische Physiognomie des Komponisten herkletbiund von welchen Merkmalen die
erste Periode seines Schaffens gekennzeichnet imirder Einleitung wurde schon darauf
hingewiesen, dal} in jenen Jahren, als Skrjabirese8thaffensweg begann, die klassische
russische Musik zu neuen glanzenden Leistungemgiela Waren in der musikalischen
Kultur des Westens deutlich Verfalls- und Auflossescheinungen zu bemerken, so schritt
das musikalische Schaffen Ruf3lands unentwegt viswiaine geniale Komposition nach der
anderen, Kunstwerke, die Weltgeltung erlangtenstantien. Gegen Ende der 80er und 90er
Jahre wurden geschaffen: Die Zauberin, Pique-Dad@anthe, Dornréschen, Der
NuBknacker, die V. und VI. Sinfonie von Tschaikows#tas Spanische Capriccio, die
Scheherezade, Die Nacht vor Weihnachten, Sadko,ZBienbraut von Rimski-Korsakow,
Raimonda und die besten Sinfonien von Glasunow, fastionen von Ljadow und Tanejew.
Wir wissen, dal3 der junge Skrjabin sich besondar€hopin begeisterte; aber zweifellos
konnten die Erfolge der Musik seines Vaterlandebtraan seinem Bewul3tsein voribergehen.
Sie wirkten auf ihn und sein Schaffen ein. Einiggseher versuchten, die Bedeutung der
schopferischen Tatigkeit des jungen Skrjabin zuingern und meinten, dald der "echte",
reife Skrjabin erst mit der Ill. Sinfonie oder sogait dem Poeme de |'Extase beginnt. Die
vorangehenden Kompositionen betrachteten sie atsgdschichte”, als ein Sammeln der
schopferischen Krafte. Eine derartige Auslegung ngaidz entschieden zuriickgewiesen
werden, da sie die "Uberlegenheit" des ModerniSterabin tiber Skrjabin, den Kiinstler der
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realistischen Richtung, herausstellen will. Diedgafierische Reife erlangte der Musiker schon
wesentlich friher als viele glaubten. Seine Pr&@unddp. 11 sind schon voéllig ausgereifte,
selbstdndige Kompositionen. Und vergeblich sahemcima Kritiker in beinahe jedem
Skrjabinschen Werk nur eine Nachahmung Chopins: Wie in vielen andern Féllen zeigte
sich das Unvermbgen (oder das Nicht-Wollen), diebsS&ndigkeit der russischen
Musikentwicklung zu sehen und zu schéatzen. Esmgiloh einen anderen, ebenfalls falschen
Standpunkt, demzufolge Skrjabin angeblich sehr frddn Weg des Modernismus
eingeschlagen und gar keine bedeutenden realistig¢bmpositionen geschaffen habe. Auch
das ist vollig unwahr. Wenn Skrjabin tatsachlichnveeinen allerersten schépferischen
Schritten an von den Hauptprinzipien der realibéscrussischen Kunst abgewichen waére,
hatte er niemals bei den beriihmtesten fortsclehh Vertretern der russischen Musikkultur
Anerkennung finden kénnen. Und sie erkannten demgn Komponisten nicht nur an,
sondern sahen in ihm einen Kunstler von bedeutesat@ipferischer Potenz. "Eine neue und
grof3e Kunst ist erstanden”, sagte Ljadow Uber disikSkrjabins. Rimski-Korsakow stellte
das Auftreten des neuen Talentes mit den Wortem Séern erster Grof3e" fest, wies jedoch
darauf hin, dal3 in der schépferischen Personlithikrjabins einige negative Zige
vorhanden sind ("verzerrt und affektiert” ( - escsarakteristisch, daf? Rimski-Korsakow, ein
Kinstler, der den Modernismus hal3te, scharfsimigkirjabin die Fehler bemerkte, die, wenn
sie auch noch nicht das Ergebnis des modernishséheaflusses waren, doch den jungen
Komponisten fur die Einflisse sozusagen ,empfahglimachten)). Mit groRer Sympathie
begegnete Stassow dem Schaffen Skrjabins. Als risathaftlicher Verfechter der
realistischen Kunst hal3te und mifachtete er diea@skz, in welcher Form sie auch auftrat.
Und er hatte natlrlich auch Skrjabin gegenibere&k&ohonung gekannt, sobald er in dessen
Musik modernistische Zige bemerkt hatte. Aber ftasSow war der junge Skrjabin ein
hervorragend begabter realistischer Kiunstler. Eisiginer Kompositionen, z.B. die berihmte
"Pathetische Etlde" (op.8 dis-Moll), versetzten iinrhelle Begeisterung. Stassow nahm als
einer der ersten heftig gegen den von Cui leictitfezingenommenen Standpunkt, Skrjabin
sei ein Epigone Chopins, Stellung. In einem BriefBeljajew vom 26. Februar 1895 erzahlt
Stassow, er habe die Eigenstandigkeit Skrjabinteidegt, die von Cui, Bessel und dem
Vizeprasidenten der Russischen Musikgesellschaéttk®Mvitsch, in Frage gestellt worden
sei. Grof3es Interesse verdient das Urteil L.-N.sfbed Uber eine der Skrjabinschen
Kompositionen. Der Sekretéar Tolstois, B.-F. Bulgakberichtet: "Goldenweiser spielte. Das
Praludium Skrjabins hat Lew Nikolajewitsch sehr ajjeh. ,Sehr offenherzig, und
Offenherzigkeit ist selten“, sagte er. ,Allein nadiesem Stick kann man urteilen, daf3
Skrjabin ein grofRer Kunstler ist.". Wenn man ubéajehin als den Fortsetzer der
realistischen Traditionen der russischen und ad&éhen Klassik spricht, muf3 man vor
allem darauf hinweisen, daf3 er wie die anderenstlssn Komponisten die Heimat und die
heimatliche Natur sehr liebte. In einem Brief ausiddlberg (1894) an N.-W. Sekerina
schreibt er: "Ich mul3 trotz allem sagen, dal3, s@rs@auch Europa ist, einem russischen
Menschen nichts das russische Dorf ersetzen kabie"Natur bedeutete Skrjabin sehr viel.
Sie inspirierte ihn zur Komposition einer Reihe Vdferken. In einem anderen Brief an
Natalja Sekerina (1893) stellte Skrjabin fest, "dadine Wissenschaft solch genaue und
einfache Antworten auf viele Fragen gibt, wie diatiN selbst, und der Mensch darf die
Verbindung mit ihr nicht verlieren.”. In einem Bfri@aus Heidelberg (1894) finden wir
folgendes Bekenntnis: "Ich liebe so sehr das Medraehne mich nach ihm. Wo gibt es eine
solche Weite, von der Unendlichkeit der Farben lBoimen ganz zu schweigen.”". Vom Meer
erzahlt Skrjabin, als er die Prinzipien seines Kdepieles - die "Kunst des Erlebens" -
erlauterte: "Eine Komposition ist immer vielgestalsie selbst lebt und atmet, sie ist heute so
und morgen anders, wie das Meer. Wie schrecklicte ve&, wenn z.B. das Meer jeden Tag
unbeweglich und starr bliebe, als betrachte maduesh ein Stereoskop.”. Von den Bildern
des Meeres durchwoben ist die Il. Sonate Skrjafftastasie-Sonate gis-Moll, 1892-97), die
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in Genua und auf der Krim entstand. Seine Begeistefur die Natur spiegelt sich auch in
vielen anderen Werken (z.B. im langsamen Satzlde®dnate). Skrjabin liebte die Natur als
eine der vielgestaltigen Offenbarungen des Leb&¥W® ein Wunder wirkt auf den Menschen
diese Welt der stummen Schopfungen, die den Zadber Lebens und die Schdnheit
offenbaren”, schrieb Skrjabin an Natalja SekeribariBlumen. Bedeutenden Einflul gewann
auf Skrjabin die realistische Kunst. Sehr bekasntlie Begeisterung des jungen Musikers fur
Chopin. In einem seiner Briefe (vom 19. Juni 18€8Yen wir folgende aufschlufRreiche
Aussage Uber den Realismus: "Man moéchte unwillkfiriglauben, dafd die realistischen
Kunstler recht haben und die ganze realistischel8ahit ihrem Grol3vater Balzac und ihrem
Vater Gustave Flaubert letzten Endes allein triulemplund dald spaterhin alle Kunstler ihre
Anregungen einzig und allein aus dem Leben schopiesh sich und ihre Subjektivitat
endgultig vergessen werden.". Gleichzeitig besaBr dkrjabin von frihen Jahren an
zeitweilig einen dunklen Hang "nach einer anderegltVWDavon zeugt z.B. die Aufschrift
des Manuskriptes seiner unvollendeten Balladeedie887/1888 komponierte ( - spater legte
er das Material dieser Ballade dem Praludium op.(eMoll) zuGrunde): "Trlgerisches
Land! Und das Leben hier so anders! Ich habe keiktz hier! Aber ich hére doch
Stimmen. Ich sehe eine Welt verzickter Geister...W.ushier werden bereits die
idealistischen Utopien Skrjabins vorweggenommenmnjaBkh war weit davon entfernt, "sich
und seine Subjektivitat endgultig zu vergessen".séinem Schaffen lebte eine Menge
romantischer Lyrik und Phantastik, und dennoch kdnwir mit Recht eine allgemeine
realistische Tendenz im Werk des jungen Kinstlesistellen. Wenn wir uns mit seinen
frihen Werken bekannt machen, sehen wir, wie dioméalich seine Begabung festigt und
entwickelt und sich sein Stil herauskristallisiéftir kennen jetzt jugendliche Kompositionen
Skrjabins, die zu seinen Lebzeiten nicht heraudgmgevurden. Unter ihnen finden wir das
Nocturne As-Dur, Walzer, Mazurken und die Fant&eate gis-Moll. Also lbte sich schon
gegen Ende der 80er Jahre der jugendliche Kompionjshen Genren und Formen, die auch
spaterhin seine Aufmerksamkeit besonders anziebitars Die uns bekannten Jugendstiicke
Skrjabins leben von lyrischen Stimmungen. In ihveind, wenn auch nicht tberall, der
Einflul3 Chopins klar fuihlbar. Der junge Musikerestr nach melodischer Ausdrucksfahigkeit
und erfindet teilweise sangbare Themen (Nocturnd®®g. In diesen Stlicken offenbart sich
auch die Skrjabin eigene Neigung zur Eleganz undhiéd. Die Faktur ist Uberall vollig
klavieristisch, Man sieht auf einen Blick, daf’ diddusik ein Komponist geschrieben hat, der
gleichzeitig Pianist ist und an keiner Stelle dabehdige Empfinden fir das Instrument
verliert. Bei der Durchsicht der ersten Komposi@iorSkrjabins bemerkt man poetische Ziige,
wenn auch vieles von dem, was er damals entwar€h neinen unpersonlichen und
salonhaften Charakter tragt. Obwohl der Komponist dieser Zeit hauptsachlich
Klaviermusik niederschrieb, strebte er doch schamadh, sich mit den Besonderheiten des
sinfonischen Stils vertraut zu machen. Das bevdiston dem Kiinstler konzipierte Fantasie
fur Klavier und Orchester ( - offenbar ist sie ridnchestriert worden; denn wir kennen nur
eine Fassung fur zwei Klaviere). Die ersten bedwldgra Werke des jungen Skrjabin sind ein
Klavierkonzert, die ersten Sonaten, die EtiderBoplie Préludien op.11 und das sinfonische
Praludium ,Traume®. In diesen Kompositionen vergem sich jugendliche Frische und
Unmittelbarkeit mit Gedankentiefe. Der Grundgelalé Schaffens dieser Zeit wird von einer
zu Herzen gehenden Lyrik und einer flammenden Dti&nteestimmt: ,,...ich wollte als ein
schoner Traum in deiner Seele einen Augenblicklelen. Ich wollte leidenschaftlich wild
die Ruhe deiner Seele jah zerstoren...”. Diese Waug einem Jugendgedicht Skrjabins
konnten als Epigraph zu vielen seiner Kompositioseghen. Ahnlich Chopin verkorpert
Skrjabin in seinem Werk wahrhaftig die innere Wiels Menschen, die Welt der edlen, hohen
Geflhle. Viele seiner Werke zeichnen sich durclerireichen psychologischen Inhalt aus.
Nach Uberwindung der salonméaRigen Oberflachlichkeitie seinen  frithen
Schaffensversuchen eigen war, folgte er den Toagkti Chopins, aber nicht nur diesen allein.
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Er knUpfte auch an die Traditionen Tschaikowskisvaoriber noch zu sprechen sein wird.
Die Lyrik ist von eminenter Wichtigkeit in dem fréh Schaffen Skrjabins. Seine lyrischen
Miniaturen, die von der Lyrik bestimmten Stellenrsd€onzertes und der Sonaten sprechen
von einer hohen, schénen Liebe, von den SchonhdagemMatur. In dieser Musik verbinden
sich die lichten romantischen Traumereien mit deuble der jugendlichen, frihlingshaften
Hoffnungen. Mit offener Seele und klarem Blick tddr junge Skrjabin auf den Weg des
Lebens. Aber ihm waren bittere Enttduschungen um&dhwere qualender Zweifel bekannt.
"Wie ich mich auch immer beeile", schreibt er arlj@ew in einem Brief vom 7. Dezember
1896, "manchmal beunruhige ich mich, manchmal &dnaiuf der Hohe der Seligkeit und falle
dann wieder in einen Abgrund. Und all die extrer&@&immungen - pl6tzlich sind Krafte im
UberfluR vorhanden, alles ist besiegt, alles méamn plotzlich falle ich in den Zustand
volliger Kraftlosigkeit, bin irgendwie mide und dipigch; eine Ausgeglichenheit ist niemals
da.". Das Schaffen Skrjabins hat diese widersprugiten Stimmungen eingefangen. In
einigen seiner Kompositionen, in Praludien, Etidemd Sonaten gibt es stirmisch
dramatische Stellen. Manchmal sind sie in dusteagische Tone umgefarbt. Hier zitieren
wir eine Niederschrift von Skrjabin aus der Schadieit der I. Sonate (1893): ,20 Jahre alt.
Weiter fortschreitende Erkrankung der Hand. Hindgemur Erlangung des so sehr ersehnten
Zieles: Glanz, Ruhm. Ein, nach den Worten der Armgiberwindliches Hindernis. Erste
ernsthafte Uberlegungen: Grundlage der Analyse.réfugegen das Schicksal, gegen Gott.
Komposition der I. Sonate mit einem Trauermarsam‘der 1. Sonate protestiert der Kiinstler
gegen ein grausames, ungerechtes Schicksal; inerefzeil, dem Trauermarsch, wird er
demutig und deutet den vdlligen Verfall der sedlest Krafte an. Jedoch war im grof3en
Ganzen dem Skrjabinschen Schaffen der Pessimigeusl f Es ist charakteristisch, dal er in
seinen letzten Lebensjahren die |. Sonate besorigbte, weil sie mit der Stimmung der
Hoffnungslosigkeit endet. Skrjabin gelangte zu détauben, Ungliick und Leiden durften
den menschlichen Willen nicht brechen, sondern enif$in im Gegenteil harten. "Um ein
Optimist im wahren Sinne des Wortes zu werden'tiertoSkrjabin, "mufd man Verzweiflung
durchmachen und sie Uberwinden...” (Russische PraghylBd. 6, S. 121); ,,...flrchte nicht
das Leben, d.h. weder Freuden noch Schmeizann wird dieses Leben fur dich schon und
vollkommen sein." (unveré6ffentlichter Brief an Vsshkowitsch 1905). "In ihm lebte ein
besonderer Schwung”, berichtet M.-K. Morosowa, e8whulerin Skrjabins, die ihn gut
kannte, "ein machtiger Glaube an die Erreichung Zietes, an den Sieg, die Liebe zum
Leben und der Glaube an seinen schénen Sinn." n&mmgen von M.-K. Morosowa,
Manuskript im Skrjabin-Museum). Einige frihe WerB&rjabins zeugen von dem harten
Lebenskampf, von der unbeugsamen Kraft des Mensdhatiesen Kompositionen werden
heroische, kampferische Gestalten verkérpert, die aeitere Entwicklung in den reifen
Werken erfahren. Skrjabin fordert gleichsam dasckshl zum Kampfe heraus. Man wird an
das Beethovensche "Ich will dem Schicksal in dechi@a greifen” erinnert. Diese stolze
Behauptung seiner Kraft, dieser Taumel des Kampiiedet seinen Ausdruck in der
"pathetischen” dis-Moll-Ettide (op.8, 1894). Wenmman dem Werk Skrjabins, von seinem
Inhalt und den stilistischen Merkmalen spricht, tkkaman die Frage seines nationalen
Charakters nicht umgehen. War der junge Skrjabm iderzeugter "Westler" in seiner
Musik? Fehlte in ihr das russisch-nationale Pridzidan kann darauf nur mit "Nein"
antworten. Wir haben seine Liebe zu Rul3land, zoeseiVaterland schon hervorgehoben.
Assafjew erzahlt, wie einst der Komponist heftigBmegung geriet, als jemand aus dem
Beljajewschen Kreis an dem russischen Charakteesé&chaffens zweifelte. Es stimmt zwar,
dal3 Skrjabin keine Volksmelodien verwendete; ala@mkman auf Grund dessen behaupten,
dalR seine Musik keinen spezifisch russischen Charakiige? Das "Russische” vieler
Kompositionen Skrjabins ist vor allen Dingen inhelt bedingt. Die ergreifende
Menschlichkeit, die so sehr dem Schaffen des juridasikers eigen ist, gehdrte immer zu
den schonen Traditionen der russischen Kunst. @8sischen Kunstler richteten stets ihre
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besondere Aufmerksamkeit auf den Menschen, seidartken und Geflhle. In diesem Sinne
bildete auch Skrjabin keine Ausnahme. Weiter muf3dael Merkmale des slawischen und
russischen Liedgutes hingewiesen werden, die diéodin vieler Skrjabinscher Werke
auszeichnen. Denken wir an das Thema der Variatienes dem Klavierkonzert, an das
Thema der Etude cis-Moll op. 2, des Praludiums Des-op. 11, des Expromptus b-Moll
op.12, der Préludien Ges-Dur und es-Moll op. 16 andlie lyrischen Themen aus der Il
Sonate. Sind das etwa keine Beispiele fur das malBorussische Melos? Das nationale
Prinzip &ulRert sich auch in Skrjabins Harmonie ineinigen Eigenheiten seiner polyphonen
Denkart. Als Einwohner Moskaus, einer Stadt, in dex Liedkultur des Volkes hoch
entwickelt war, einer Stadt, in der Tschaikowskitéeund wirkte, muf3te Skrjabin unbedingt
die Intonationen des Volkes aufnehmen (und nahnawoh auf); diese Intonationen wurden
"umgedacht”, wurden im Bewul3tsein des Komponistemgearbeitet, ohne dabei ihre
nationale Natur zu verlieren. Hier kehren wir wiede zu dem verwickelten Thema der
Einwirkung Tschaikowskis auf Skrjabin zurtick. Wirsaen, dal3 Skrjabin in seinen spateren
Jahren Tschaikowski nicht liebte. Aber man muf3peBmfluld sehen, den Tschaikowski auf
sein Schaffen in den 90er Jahren und zu BeginiXidedahrhunderts austibte. Dieser Einfluf3
ist schon in den frihesten Kompositionen spirbamdem Kanon F-Dur, in der unvollendeten
b-Moll-Ballade und in der Fantasie fur Klavier u@dchester. Er machte sich auch in dem
folgenden Schaffen bemerkbar. Man kann dabei aigeiPraludien, etwa das in Des-Dur op.
11, hinweisen, das gewisse "oneginhafte" Zlge . .t@gfiter, als bei Skrjabin die sinfonischen
Kompositionen dominierten, wurde das Band zwiscteinem Schaffen und den Traditionen
Tschaikowskis enger ( - davon zeugen die Sinfordenyveiter unten betrachtet werden), und
damit erhielten auch die nationalen GrundlageneseéMusik grol3eres Gewicht. Es muld noch
einmal daran erinnert werden, daf} von den westéiscpen Komponisten Chopin Skrjabin
am néachsten stand - der grof3e Vertreter einer stéen Kultur, ein Meister, dessen Schaffen
in vieler Hinsicht Verbindungen mit der russischilusik aufwies. Nicht nur Skrjabin,
sondern auch andere russische Komponisten - Balekih. Rubinstein, Rimski-Korsakow,
Mussorgski, Ljadow - schatzten das Genie Chopinshhand sahen in ihm einen geistig
verwandten Kiinstler. Der Chopinsche Einflu3 brachtdas Schaffen des jungen Skrjabin
jene "Slawismen”, die sich am markantesten im Mew®r Reihe seiner Kompositionen
aufspuren lassen. Schonheit, Reichtum und Sangbal&e Melodie sind die wichtigsten
Eigenschaften, die uns fir seine besten Kompositiomler ersten Schaffensperiode
einnehmen. Manchmal finden wir bei Skrjabin einet\weatfaltete Kantilene. Man begegnet
auch Themen mehr instrumentalen Charakters, waleeMelodie ein wenig gesucht und
bizarr wirkt und an den Stengel einer sich windend#anze erinnert. Bezeichnend in diesem
Sinne ist das E-Dur- Praludium op.2 aus dem Ja889.1Wir bemerken auch die spaterhin
fur den Komponisten so typischen energiegeladentmationen mit markanten Laufen nach
oben in die Quarte, Sexte und Septime (siehe z@dudien h-Moll und es-Moll op.11 oder
die Hauptpartie des ersten Satzes der Ill. SonBteg sehr grof3e Rolle bei der Suche nach
Ausdruck spielt im Schaffen des jungen Skrjabin lde&gmonik. Seine harmonische Sprache
ist koloriert, vielgestaltig und noch weit entfesrdn modernistischen Ubersteigerungen und
UnmafRigkeiten. Er verwendet Harmonien, die fUreviervorragende Komponisten des XIX.
Jahrhunderts charakteristisch sind. Mit feinem loanischen Farbempfinden tont er eine
gewisse Stimmung ab und erreicht so eine besorféleesie des Klanges. Wesentlich fur
seinen harmonischen Stil ist die Chromatik, dieiterénwendung von Modulationen als
wichtiges Ausdrucksmittel. Skrjabins musikalischenRweise neigte damals in mancher
Hinsicht zu einer polyphonen Gestaltung, obwohl #@mponist nur hochst selten die
Formen der Imitationspolyphonie wie die Fuge odes Bugato benutzte. In der Ill. Sonate
finden wir eine entwickelte mehrstimmige Faktur mimer merkwurdigen Verflechtung der
Stimmen. Einige Praludien, ihrer Konzeption nachrssnfach und durchsichtig, bergen in
sich ausdrucksvolle Fullstimmen und sind Beisp&lees homophon-polyphonen Stils. Ein
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wichtiges Element in Skrjabins Klavierstil bildenedFigurationen. Zeitweilig entstehen
wunderliche Muster mit einer sehr verschnérkeltexsicdhung "wie aus Spitzen". Diese
farbigen Figurationsmuster sind gleichsam der Hgrtend, auf dem die melodische Linie
klar umrissen hervortritt. Skrjabin liebte die glezeitige Verbindung verschiedener Faktur-
"Plane" und legte gern eine Faktur-"Zeichnung" Uldee andere. Auf diesem Gebiet
offenbarte er eine bemerkenswerte Erfindungsgabeé eine vorzugliche Kenntnis der
Maoglichkeiten seines Instrumentes. Die rhythmisGestaltung der Musik Skrjabins zeichnet
sich immer durch groRen Reichtum aus. Die Vorlidles Komponisten fur komplizierte,
kaprizibse, zeitweise eilig "schwebende" Rhythménd mit den Besonderheiten seines
Spiels im Zusammenhang. Hier wie auch in vieleneagid Dingen sind der Komponist und
der Pianist Skrjabin nicht voneinander zu trenrtigne bedeutende Entwicklung erfuhr in der
Musik Skrjabins das tanzerische Prinzip. Es isei@mend, dal’ er neben den Praludien und.
Etiden eine Reihe Mazurken und Polonasen (op.2fr)etc Jedoch ist der Inhalt und die
Faktur dieser Kompositionen nur sehr bedingt "tanztSkrjabin legte grof3en Nachdruck auf
die Vollendung und Geschlossenheit der Form. Eabstr stets nach einem einwandfreien
Aufbau der Komposition. In der Tat finden wir sellis seinen friihen Arbeiten nicht den
geringsten Anflug von architektonischer Verschwomhmst; nirgends etwas Uberfliissiges
oder Unklares. Alles steht an seinem Platz, alesargsam bedacht und ausgewogen. Die
besten und hervorstechendsten Zige im Schaffepudgen Musikers kommen besonders
ausgepragt in dem Klavierkonzert (op. 20 (1897)mzéusdruck. Es ist das erste
veroffentlichte sinfonische Werk Skrjabins. Seinei@éllage bildet eine gewaltige Steigerung,
die von der dem Komponisten eigenen romantischemk L(t. Satz) zur Aussage aktiver
Willensemotionen  (Finale) fuhrt. Das Konzert beginnzurtckhaltend und
kammermusikalisch. Wenn nach der kurzen Orchestereing in dem Klavierpart eine
elegische, ausdrucksvolle Melodie aufklingt, so técman glauben, es beginnt eines der
Skrjabinschen Préaludien. Im Hauptthema des 1. Sdtie¢ man romantisches Enttauscht- und
Unbefriedigtsein. Bei der Ubernahme durch das Otenesrhalt dieses Thema Ziige von
dramatismem Pathos. Aber der Komponist lenkt digwiERlung der musikalischen
Gedanken fast vollig in eine andere Sphéare - in \Melt der bezaubernden, lichten
Traumereien (Seitenthema). Das neue, vom Klaviepighe Thema ist aulRerordentlich
elegant und voller jugendlicher UnmittelbarkeiteDdurchfiihrung kehrt in den Kreis jener
Stimmungen zurtick, die mit dem ersten Thema verbursind. Der dramatische Drang, der
im Hauptthema verborgen ist, tritt zu Beginn depf& (Kulmination) und besonders in der
stirmisch erregten Coda offen zutage. Sie unt@&btrejene Empfindung des
Unbefriedigtseins, mit der das eingangs zitierteni im Zusammenhang steht. Im 1. Satz
des Konzertes lalt sich noch die schopferische iténrées .Komponisten erkennen. Man
spurt eine gewisse Zaghaftigkeit und Unentschidssén Die Kontraste sind teilweise
verwischt, die Entwicklung ist ungentigend intersivund breit angelegt; irgend etwas bleibt
unausgesprochen, "unausgesungen”. Nicht Uberdll dees Klavier im richtigen Verhéltnis
zum Orchester, dessen Klang manchmal den Klaviegpatickt. Die zwei folgenden Satze
sind vollkommener. Der 2. Satz besteht aus eineemiBhmit vier Variationen. Das Thema
gehort zu den klarsten und hellsten im ganzen &am&krjabins. Es drickt das Gefihl des
stillen, durch nichts verdunkelten Glickes aus. DMiariationen sind sehr subtil und
durchsichtig geschrieben. Vielleicht aufRerte sidler hder Einflud des Ljadowschen
"Aquarell"-Stils. Aber die Musik Skrjabins ist imlsiver, hinreiRender, sie erstrahlt wie von
irgendeinem Glanz. Das Thema tragt teils schertehaige (2. Variation), teils kleidet es
sich in strenge, rauhe Tone (3. Variation). In fleund der 4. Variation verbindet sich die
Melodie des Orchesters mit einem phantasievollenstdtu von Figurationen und
ausdrucksvollen Klavierpassagen. Das Finale (Rgndej am meisten entwickelte und
sinfonisch reichste Satz des Konzertes, reil3t dwgeime Energie und Bewegung mit.
Besonders besticht das Zweite Thema mit seinenirjdée und leidenschaftlichen Charakter.
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Die "Erinnerung" an die dramatischen Vorgédnge de&dtzes hebt das lebensbejahende
Pathos des Finales noch hervor. Der Klavierpartkiegertes ist aul3erordentlich sorgfaltig
gearbeitet. Skrjabin vermeidet &aul3erliche Virtuisitaber die emotional gefarbten und
technischen Maoglichkeiten des Instrumentes sindtgebend ausgeschopft. Was den
Orchesterpart anbelangt, so fehlen ihm noch irketarMal3e die spezifisch orchestralen
Merkmale. Man erkennt sogleich, daf} Skrjabin dantela Orchesterstil unvergleichlich
schlechter beherrschte als den des ihm vertrautavidfes. In den Jahren 1896-97 schrieb
Skrjabin das sinfonische Poem d-Moll. Zu Lebzeitles Komponisten wurde es nicht
aufgefiihrt und auch nicht veroffentlicht ( - derakilerauszug dieses Poems wurde 1929
herausgegeben, die Partitur 1949 unter der Recaektio A.-W. Hauk). Es ist interessant, dal3
das Eingangsthema, eines der wichtigsten ThemenPdems, seiner Struktur nach dem
Hauptthema (Anfangsthema) der Ill. Sinfonie sehhenasteht. Mit einer &ahnlichen
melodischen Wendung beginnt auch das SeitenthersaPdems. Skrjabin trug diesen
melodischen Gedanken lange mit sich herum, eheiee £ndgiltige Ausdeutung erhielt. Im
d-Moll-Poem drickt dieses Thema romantische Enttéwsg aus. In der Ill. Sinfonie bildet
der gleiche melodische Bewegungsablauf die Gruediagein heroisches, lebensbejahendes
Thema. Die Musik des d-Moll-Poems ist ansprechemhn auch teilweise etwas eintonig. In
ihr Gberwiegt das Gefiihl der Unruhe und der Unedinheit. Man findet auch Ansétze der
fur Skrjabin bezeichnenden energischen Figuren Rigythmus ,Achtelpause - Viertelnote -
Achtelnote - Taktstrich - Viertelnote®, melodischuffliige” im Thema der Hauptpartie). Zu
den gewichtigeren Kompositionen Skrjabins gehomeséll. Sonate (op. 23, 1897). In ihr
zeigt sich sein Bestreben, die psychologisch vémiien Vorgéange der inneren Kampfe
musikalisch zu gestalten. Zur Ill. Sonate schrieé&r domponist ein Programm in
franzésischer Sprache. AulRerst verschleiert undrggtklt dargelegt, entspricht es bei weitem
nicht in allen Punkten der musikalischen Konzeptiga mufl3 hier festgestellt werden, daf}
man sich den "erlautenden Texten" Skrjabins Ubgrhaarsichtig und in einer Reihe von
Fallen kritisch gegeniuber verhalten muf3. Seine KMuasiveist sich oftmals reicher und
tiefgrindiger, als es das Programm zum AusdruckgbriDie literarischen Kommentare
verfaldte Skrjabin gewdhnlich nach der Komposities tMusikstiickes. Dabei zwang er nicht
selten der Musik idealistische Theorien auf, umteren Einflu® er stand. Entsprechend der
Darlegung des Komponisten enthullt die Ill. Sonaten Zustand der Seele". Der 1. Satz
(Allegro drammatico) hat folgendes Programm: "Deel8, frei und wild, wirft sich in den
Strudel des Grams und des Kampfes.". Der 2. Satlegetto) ist "ein scheinbares,
augenblickliches und trigerisches Ausruhen; ermiadet den Leiden, will die Seele
vergessen, will singen und bluhen, trotz alledemaber der leichte Rhythmus, die duftenden
Harmonien sind nur eine Decke, durch die die ummhiund kranke Seele
hindurchschimmert.". Der 3. Satz (Andante) gleitihem Meer von Gefuhlen, zartlichen
und traurigen: Liebe, Kummer, unklare Wiinsche, kiaebnare Gedanken, Gaukeleien eines
zarten Traumes". Das Finale (Presto) bedeutetrtStund erneuten Kampf. "Aus den Tiefen
des Seins erhebt sich die furchterregende Stimnsesdbopferischen Menschen, dessen
sieghafter Gesang triumphierend erklingt. Aber dussach noch, um den Gipfel zu erreichen,
sturzt er, voribergehend besiegt, in den Abgrung Meht-Seins.”. Unter den friihen
Kompositionen Skrjabins zeichnet sich die Ill. Senadadurch aus, daf3 in ihr das
Willensprinzip besonders betont wird. Sie besitofig dramatische Spannung und heroische
Zuge. Das Hauptthema ("Durchgangsthema") ist d&tivén" Themen der spater folgenden
Kompositionen verwandt. Voller Dynamik ist das midginbestimmte Thema des 2. Satzes;
es steht seinem Charakter nach einem Marsch séler Daese heroische Musik entspricht
keinesfalls den Worten des Komponisten tber "dienke Seele" und das "trigerische
Ausruhen”. Das ungestume und dustere Finale besadba Horer durch seine heftige,
turbulente Bewegung. Gleichzeitig finden wir in d8onate erstaunlich schone lyrische
Stellen. In diesem Zusammenhang ist vor allem dasdervolle Andante zu nennen. Die
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Musik dieses Satzes sagt sehr viel mehr aus ajalfdks literarischer Kommentar. Uberhaupt
ist die ganze Musik der Ill. Sonate wie auch vieladerer Werke reicher und lebendiger als
das Programm des Autors. Das Andante gibt das Ekenltber die Natur wieder. "Hier
singen die Sterne”, rief Skrjabin aus, als er EBAkman-Stscherbina zeigte, wie dieser Satz
zu spielen sei. Die Worte des Komponisten bezogdnaf die Reprise des Themas, wo die
sangliche Melodie, die von der linken Hand gespwitd, sich mit durchsichtigen
Figurationen und weichen tiefen Bassen vereiniDieSe aul3erordentlich poetische Stelle,
die einen besonders subtilen Klang erfordert”, eiblirFrau Bekman-Stscherbina, "gibt
tatsachlich jene Stimmung wieder, die eng mit detuN verbundene Menschen bei der
Betrachtung des unendlichen nachtlichen Himmels gtinen blinkenden Sternen
empfinden." (Sammelband A.-N. Skrjabin, S.63). Welrese Stelle der Komponist selbst
spielte, "so schien es, als ob die Melodie derdimkand begleitet wirde von irgendeinem
silorigen Glockengelaut oder Flimmern.". (M. Mehgc ,Erinnerungen an Skrjabin®,
Manuskript im Skrjabin-Museum Moskau). Auch das idghe Thema des Finale
(Seitenthema) ist hervorzuheben - die Gestaltunterd.iebe und rihrender Fraulichkeit.
Hort man diese Musik, so Uberzeugt man sich wiededavon, wie grof3 Skrjabins
melodische Begabung war. Seine lll. Sonate nahremdbm Klavierkonzert einen wirdigen
Platz in der Reihe der besten Beispiele der russis&lavierliteratur ein. Wenn wir nun zu
Skrjabins Klavierminiaturen Ubergehen, missen Yl@maseine Praludien op. 11 gestreift
werden. Dieser weit bekannte Zyklus entstand zweiscih888 und 1896 ( - urspriinglich
wollte der Komponist 48 Praludien ( - in jeder Tdrmawei - ) schreiben [JSB |3t grif3en...]
und sie alle zusammen in einem Sammelband heragisgé&eses Vorhaben konnte aber
nicht verwirklicht werden. weil Beljajew mit der W#fentlichung dieses Zyklus’ drangte und
Skrjabin nicht rechtzeitig fertig wurde. Einige Ridien, die fir op.11 bestimmt waren,
wurden spater in op. 13, 15, 16 und 17 aufgenomm&ianderjahre” - so kbnnte der
Komponist seine Miniaturen tUberschreiben, die évioskau, Kiew, Heidelberg, Amsterdam,
Paris, Vitznau und Dresden fertigstellte. Die rerlEindricke des Reiselebens regten den
Musiker zur Komposition aphoristisch kurzer und dénhmalt nach sehr vielgestaltiger
Klavierstiicke an. Wir finden hier lyrische Fragnendie jenes Empfinden der Klarheit und
des ungestorten Gliickes in sich tragen, das auabinigen anderen seiner Stlicke zum
Ausdruck kommt. Dergestalt sind die Préludien irDD- und Ges-Dur. Das bezaubernde
Des-Dur-Praludium zeichnet gleichsam einen Sommegem an dem sich die frische reine
Luft mit dem Duft der Blumen fillt. Nach der Sch@&ithder Melodie, Feinheit der Harmonie
und Faktur zu urteilen, gehéren diese Praludienleau besten Schépfungen Skrjabins. Von
den anderen Praludien dieser Sammlung sind dasrdiistd entschlossene Préludium h-Moll
und das Praludium es-Moll bemerkenswert. BeimAnhdann man sich die drohend ans
Ufer rollenden Wogen des Meeres in den StunderBdandung vorstellen. Melancholisch
und nachdenklich elegisch ist das Praludium in ékMine "Klavierromanze" im Stile eines
Walzers das Préludium a-Moll mit seinen liedhaftddmatorischen, "sprechenden"
Intonationen und kapriziésen chromatischen Laukgrenso bekannt sind die Etiden op. 8,
besonders die schon erwahnte dis-Moll-Etide, eleeiHohepunkte von Skrjabins Dramatik
und heroischer Pathetik. ,Rauschhaft ist der Kangoich unheilvoll droht der Rand des
Abgrunds...” - diese Puschkinschen Worte entspreahegyewissem Malde der in der Etide
ausgedruckten Stimmung. Nach den Worten A. DrosdiaMdik man hier "den Drang des
gefangenen Helden, der die Fesseln zerreildt, imeletHandgemenge umkommt, sich aber
nicht ergibt.” (A. Drosdow: Erinnerungen an A.-Ncrfabin, Sowjetskaja Musyka 12/1946).
Anziehend wirken das melodisch ausdrucksvolle Eréha und Nocturne op. 9 (1894) fir die
linke Hand ( - diese Stlicke schrieb Skrjabin watirdar Erkrankung der rechten Hand - )
und viele Préludien der folgenden Opera. Wir helbesonders das Praludium H-Dur op. 16
mit seinem Waldesrauschen und russischen Schalmeledien hervor und das Praludium
Ges-Dur aus dem gleichen Opus, das auch zu den matwnal-russisch gefarbten
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Kompositionen Skrjabins gehdrt. So wird Skrjabima@t in seinen jungen Schaffensjahren
ein hervorragender Kinstler und Meister. Er kanhReicht zu der Familie der realistischen
russischen Komponisten seiner Zeit gerechnet werlerst dul3erte Rimski-Korsakow im
Gesprach mit Freunden seine Bedenken, Skrjabin evli@us dem Zauberkreis der
Etiden~Klaviermusik" nicht herauskommen (Erinneemgastrebzews, 2. Ausgabe, S. 231);
diese Beflirchtung hat sich nicht bewahrheitet. D@imstler wird es allmahlich zu eng in
dem Rahmen der Kammermusik. Immer stérker fuhlsieln zu den grof3en sinfonischen
Formen hingezogen. 1900 vollendet Skrjabin dieihfddie (E-Dur op. 20). Sie erlebt in
Petersburg im Russischen Sinfoniekonzert vom 1¥ehlhier 1900 unter der Leitung von A.-
K. Ljadow ihre Urauffihrung (ohne Schluf3chor). lroskau wird die Sinfonie am 16. Marz
1901 zum ersten Male aufgefiihrt. Es dirigierte Wsdfonow, der dieses Werk sehr schatzte.
Die Sinfonie erregte die Aufmerksamkeit der gank@rsikwelt Petersburgs und Moskaus.
Zwei Jahr spéater erscheint die Il. Sinfonie (c-Mop. 29), und im Jahre 1903 die Il
Sinfonie, das ,Poeme divin“ (C-Dur op. 43). Skrjalwird zum Sinfoniker. Zur gleichen
Periode gehort auch eine Reihe neuer Klavierwerklee -IV. Sonate (Fis-Dur op.30), das
.,Poeme tragique“, das ,Poeme satanique“[!] und amd€ompositionen. In diesen Jahren
nahm Skrjabins Schaffen einen gewaltigen schopleeis Aufschwung. Er arbeitete mit
ungewodhnlicher Schnelligkeit. Es genilgt, daraufzimnmeisen, dal3 er allein wahrend des
Sommers 1903 etwa 40 Klavierstiicke schrieb und\di€onate in zwei Tagen vollendete. In
dieser Periode beginnt sich allmahlich die phildssghe Weltanschauung Skrjabins
herauszubilden. Schon in seinen Jugendjahren zeggt&omponist Interesse fur allgemeine
philosophische Probleme ( - die ersten Aufzeicheangdie philosophische Probleme
betreffen, machte Skrjabin im Alter von 16 Jahré&m)fuhlte, dal3 er "nicht nur Musiker" sein
konnte. Er wollte das Ziel und die Bedeutung dessuoklichen Lebens und der Kunst, die
Rolle des Kunstlers und der schopferischen Pexdikdit erkennen. In die Philosophie wurde
Skrjabin augenscheinlich von S.-N. Trubezkoi, Psste der Moskauer Universitat,
eingefuhrt - einem idealistischen Philosophen,stiark unter dem Einfluld von W. Solowjow
stand ( - von S.-N. Trubezkoi stammen die Arbeifgletaphysik im alten Griechenland®,
.Die Lehre vom Logos in seiner Geschichte* u.a.gab den Sammelband ,Probleme des
Idealismus heraus”, in dem seine Aufséatze UbefGdischichte der Philosophie veroffentlicht
sind). S.-N. Trubezkoi riet dem Komponisten, mit gi€infihrung in die Philosophie* von
Paulsen ( - Professor der Philosophie in Berlinyidatianer - ) zu beginnen und dann Kuno
Fischer ( - Professor der Philosophie in Jena uedi¢tberg, Hegelianer - ) zu lesen und
darauf seinen Kursus der antiken Philosophie. Bkrjaachte sich an das Studium aller
dieser Bucher. Trubezkoi widmete Skrjabin nichtl Aeit. Aber bald fand der Komponist
einen neuen Lehrer, B.-F. Schlézer, den Bruder Vatjana Schldzer, die spater die zweite
Frau des Komponisten wurde. B.-F. Schlézer hattedan Philosophischen Fakultat der
Universitat Brussel studiert. Skriabin wurde 190R diesem jungen Mann bekannt. Spater
betonte der Komponist, dal} er gerade Schltzer éimesphilosophische Entwicklung
verpflichtet sei. Skrjabin setzte das Studium mofghischer Literatur fort. In seiner
Bibliothek findet sich eine grof3e Anzahl von Bucehéber philosophische Fragen. Zahlreiche
Randbemerkungen, Notizen und Schemata zeugen dalafh,der Komponist nicht nur
einfach las, sondern diese Bucher wirklich studiededoch schlug Skrjabin in seiner
philosophischen Entwicklung von vornherein eindadlaen Weg ein. Seine Aufmerksamkeit
erregten vornehmlich idealistische Theorien. Hig€ite sich die negative Einwirkung der
Lehrer und der ganzen intellektuellen Sphére, ldneumgab. In diesem Milieu fand damals
die idealistische Philosophie weitestgehende Vdtbrg. Spater machte sich Skrjabin auch
mit einigen Arbeiten materialistischer Philosoplb&kannt. Aber bis zu dieser Zeit hatte sich
der Komponist géanzlich in die idealistische Denlsgehineingelebt und blieb ihr bis zu
seinem Tode treu. Skrjabins Betrachtungen Ubengbghische und &asthetische Probleme
erhielten teilweise ihren Niederschlag in dem vam iselbst verfal3ten Text zum Finale der I.
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Sinfonie und besonders im Libretto einer Oper, adde Komponist im Jahre 1903 schreiben
wollte. Held dieser geplanten und namenlosen Omditesein “junger Musiker und
Philosoph”, also Skrjabin selbst, sein. Seine Alisidie idealistische Philosophie mit der
Kunst in Zusammenhang zu bringen, flhrte Skrjahindem phantastischen Vorhaben des
Mysteriums, Uber das ausfuhrlicher weiter unterichegt wird. Von den philosophischen
Forschungen und Verirrungen Skrjabins muf3 man ungedetwas wissen, um die
Besonderheiten seiner Sinfonik verstehen zu konm#e. I. Sinfonie dachte sich der
Komponist als eine Hymne zum Ruhme der Kunst. DiB&n sollte seinen vollkommensten
Ausdruck im Finale finden: eine Hymne und eine @ingpe mit den sehr haufig wiederholten
Worten: "Ruhm der Kunst, ewigen Ruhm!"; es ist umg6iber die grol3en poetischen
Schwachen dieses Textes ein Wort zu verlieren.elireist abermals, dal3 Skrjabin, der sich
sein Leben lang hartnédckig bemihte, seine Gedamka&fersen wiederzugeben, in dieser
Hinsicht kein Talent besal3. Im vorliegenden Fa#le das auch unwichtig. Wichtig ist
vielmehr der Inhalt der Ode zum Ruhme des kiinstdken Schaffens. Wir haben hier eine
interessante Auf3erung vor uns, gewissermafRen #ietidgshes Programm, das Credo des
jungen Kinstlers. Skrjabin definiert das Ziel deunst, den Sinn ihrer Existenz. Diese
Definition enthalt zweifellos Elemente der ideatishen Asthetik. Nach Skrjabin ist die
Kunst "ein lichter Traum”, ein "Festtag”, "Erholin@ie kinstlerische Gestalt wird mit dem
Wort "Zauberbild" bestimmt. Man konnte hieraus dechlu3 ziehen, dal3 die Kunst fiur
Skrjabin nicht mit der realen Wirklichkeit verbumdist und keine konkreten, realen Ziele hat.
Doch damit durfte der Inhalt des Textes noch naelggeschopft sein. Wir finden weiter sehr
wichtige und aufschlu3reiche Gedanken, die demliglisehen Inhalt der zweiten Strophe
erheblich widersprechen. Die Kunst soll nach Skna®n Menschen dienen und am Kampf
des Lebens teilnehmen. Sie regt den Menschen & Bat Die Idee der heldischen Tat stand
schon damals dem Bewul3tsein des Komponisten nalé¢er8in fand sie in seinen groldten
Werken Verkoérperung. Besondere Aufmerksamkeit eertddie vierte Strophe. Skrjabin hat
haufig geaul3ert, dal’ "die Kunst durch Gedankemuibevird". Hier behauptet er, die Kunst
driicke nicht nur bestimmte Ideen aus, sondernesiiikig, "neue Gedanken zu zeugen". Das
heil3t mit anderen Worten, dal3 zu dem Aufgabenkies klinstlerischen Schaffens die
Einwirkung auf das Bewul3tsein, auf die reale Wathkieit gehort. Skrjabin hielt die Kunst fur
eine grolRe, alles besiegende Kraft, die die Merathiu einer Familie vereint, und
behauptete, sie "sei fahig, das Gesicht der Welezandern. Der Kiunstler steht hoher als alle
Kaiser; die Kbnige mussen sich vor ihr verneigendtiirlich Gberschatzte Skrjabin die Macht
der Kunst, und hierin wurde wieder einmal der EiRfder idealistischen Asthetik bemerkbar.
Dennoch gab es in seinen &sthetischen Theoriedazrnaligen Zeit einige positive Elemente.
Sie bestimmten in betrachtlichem MalRe die musikhéisGestaltung der I. Sinfonie, einer
wertvollen realistischen Komposition. Verschiedenenidealistisch-asthetischen
Uberzeugungen zum Trotz war Skrjabin bis dahinrediistischer Kiinstler geblieben. Die I.
Sinfonie besitzt eine ungewohnliche Form: sie bestelis sechs Teilen. Der erste ist eine
langsame, auf die Ausmalie eines selbstandigensSatsgedehnte Einleitung, das Finale
eine feierliche Apotheose. Die ubrigen Satze eatdpn dem traditionellen Bau eines
Sonatenzyklus bzw. dem einer Sinfonie. Der Textkirales bildet gleichsam das Programm
der ganzen Komposition. Durch die Ubernahme vonniére aus den anderen Satzen der
Sinfonie wird deutlich, zu welchem Satz eine besitmStelle der Verse in Beziehung gesetzt
werden kann. Der erste Teil, die Lento-Einleituistj,das "wunderbare Bild der Kunst". Der
Komponist wollte die lichte Freude zum Ausdrucknigen, die dem Kiinstler sein Werk gibt.
Auf einem sanft bewegten Untergrund erhebt sicle eimige, sangbare Melodie, das Thema
der "Zauberbilder". Hier treten aul3erordentlichrldée Zlige von Skrjabins Stil hervor: die
eigenartige, sonderbare Zeichnung der Melodie raih charakteristischen Sprung in die
obere groRe Septime, die drangende Spannung dehemeHarmonien, die mit flieRenden
Figurationen ausgeziert sind. Das zweite Themanertnan Wagners ,Lohengrin®. Durch



vev(w)-p-3-42-10 2 1

Verwendung der hohen Tonlagen der Orchesterinstiteneerleiht Skrjabin dem Klang eine
besondere Durchsichtigkeit und kristallene Klarkkitder Coda erscheint noch ein weiteres
Thema (Fl6tensolo). Gleich dem ersten taucht esimale wieder auf. Das Eingangslento
birgt keine Kontraste in sich. Hier herrscht eineheitliche Stimmung, eine Farbe. Das
darauf-folgende ,Allegro dramatico“ zerstort unvéteit und jah die friedliche Ruhe, die den
ersten Satz bestimmt. Der Komponist malt "jene etéstind kalte Stunde, in der die Seele
voller Verwirrung ist"; vor uns entstehen ernsted umannlich-entschlossene Bilder des
Kampfes und der Uberwindung von Hindernissen, @ig ldeben auftirmt. Das Hauptthema
des Allegro baut sich auf resoluten, aufwartsstedge Intonationen auf und erinnert lebhaft
an die energischen Themen der spaten Skrjabinseterke (z.B. an das "Thema der
Selbstbehauptung” aus dem ,Poeme de I'Extase®). N&benpartie klingt beruhigter und
weicher; aber schon wieder setzt ein neuer grofddscAwung ein. Er fuhrt zu einem
markanten Hohepunkt, der auf einem energischent€hraotiv aus dem Hauptthema basiert.
In dieser Musik lebt ein heroischer Drang, ein Durach einer Tat, von der im Text des
Finales gesprochen wird. Die Durchfuhrung beginathalten und leise; sie verwendet
Motive aus dem Seitenthema und enthalt neue Steigen und neue dramatische
Hohepunkte. Hartnackig erklingen die Quartenmotivie Signale, als wollten sie rufen:
"Vorwarts! Vorwarts!"; im Augenblick der gré3tenegjerung am Ende der Durchfiihrung
erreicht die Spannung ihre hochste Verdichtung. D&mponist vereinigt beide
Hauptthemen, die hier in erweiterter Form dahimegn. Die Reprise entspricht im
wesentlichen der Exposition. Die kurze, ungestunmdeC bekréftigt die musikalische
Hauptfigur, das Thema der ersten Partie. Im 2. SatzIl. Sinfonie zeigt sich Skrjabins
sinfonisches Talent. Er beherrscht die Kunst dearfosischen Dramatik, verbindet
kontrastierende Gebilde, entwickelt sie geschickd werleint der Musik eine kampferische
Dynamik, bewahrt aber gleichzeitig eine ausgewodenaale Geschlossenheit. Der 3. Satz
ist mit "Lento". tUberschrieben. Die lyrische Veteaheit zeigt aber im Vergleich zum ersten
Einleitungssatz verfeinerte und sinnliche Ziuge.ristehen wir gleichsam vor den Urbildern
der Skrjabinschen Themen der "Sehnsucht” und deitufiereien”. Melodik und Harmonik
besitzen mannigfaltige phantastische und geheirolés®chattierungen. Es kommt einem so
vor, als ob man einen Garten erblickt, &hnlich @&rten im verwunschenen Reich der
Kastschejewna; in ihm blihen wunderschone Marchenbh, und die Luft ist erflllt von
trunken machendem Duft. Das Scherzo (4. Satz) eiitesn "schwebenden”, tdnzerischen
Charakter klingt lebensfroh und leicht. Der 5. S@ktegro) steht inhaltlich in der Néahe des
2. Satzes. Der Kampf wird fortgesetzt. Minuten Besanftigung (Seitenthema) wechseln mit
neuen Bemuhungen, die Hindernisse zu beseitigensidh im Leben auftirmen, und den
Weg zum wahren gro3en Glick zu bahnen. Auf diesemekwegs leichten Wege voller
Schicksalsschlage und Mihsale des Lebens verschdatz'Held" der Sinfonie gleichsam
mit der Masse, die die Kunst preist, und findedén Kunst Trost und Befriedigung. So lautet
der Vorwurf des Finales. Skrjabin wollte das Bildex Feier, eines Volksfestes gestalten. Er
stellte sich damit eine sehr gro3e Aufgabe, lotalser in vieler Hinsicht oberflachlich und
rein formal. Am wenigsten tberzeugend klingt die &ahlul? der Sinfonie stehende Fuge. Es
ist unklar, weshalb der Komponist gerade zu didsemm, die ihm sichtlich fremd ist,
Zuflucht nahm. Skrjabin ist hier der strebsame Kownstoriumsschiler, der seine
Examensarbeit anfertigt. In spéterer Zeit hat man Id Sinfonie oft ohne das Finale
aufgefuhrt. Man kann nur feststellen, dafl3 das Valiei eher gewann als verlor. Somit hat,
verbunden mit den verworrenen asthetischen Ansictiés Komponisten, die I. Sinfonie das
fur die realistische Sinfonik des XIX. Jahrhundesgische Thema. der Uberwindung zum
Inhalt. Das Wesen dieses Themas ist der Kampf uiackalind eine bessere Zukunft. Nach
Uberwindung der Hindernisse und zeitweiligen Leigerningt der Mensch den Sieg tber die
dusteren, ihm feindlich gesinnten Krafte, wennieh snit der Masse des Volkes vereint. In
dieser Richtung bewegt sich die Grundthematik derfo8ien Tschaikowskis. Diese
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wichtigste Linie der klassischen russischen Sildremuht sich Skrjabin fortzusetzen. Hier
werden die Berihrungspunkte mit den Werken Tscheskes sichtbar. Diese Nahe spirt man
in den beiden Allegri der I. Sinfonie (2. und 5.taes sind markante Beispiele einer
psychologisch geladenen, dramatischen Sinfonilerdbedeutender Vertreter der Komponist
der VI. Sinfonie war. Die Mittel der thematischent&icklung, der sinfonischen Dramatik,
mit denen Skrjabin in diesen Hauptteilen arbeitassen sich ebenfalls unmittelbar von
Tschaikowski herleiten. Daneben ist in der I. Smdo auch der EinfluR@ Wagners
unverkennbar. Er auf3ert sich im 1. und im 3. Satader Tristan-Chromatik und dem
vielgestaltigen Netz farbiger Harmonien ( - Skrjabiahm lebhaft Anteil an der Musik
Wagners, aber dieses Interesse darf nicht Ubemtchd@rden. Sein Verhaltnis zu dem
Verfasser des ,Rings der Nibelungen* war in vigtgnsicht kritisch. So schrieb er z.B. Uber
Wagners ,Walkire" folgendes in einem unverofferited Brief an T.-F. Schlézer (1904):
»...die Absicht ist Uberall gro3er als die Ausfuhruisp gibt es audt im ,Siegfried” zwei bis
drei bezaubernde Momente, alles Ubrige ist schtkhngweilig...”). Die musikalische
Sprache der Sinfonie - hier und da streng und sta@demisch” - zeichnet sich durch einige
spezifisch Skrjabin zugehoérige Merkmale aus: hieddn wir typische Intonationen (z.B.
Melodiespringe in die obere grol3e Septime, diermkse Bedeutung im 5. Satz erlangen)
und "nervose”, gleichsam vorwartsdrangende RhythiNait nur die Entwicklung, sondern
auch die Verarbeitung einer Reihe von Themen pabyphonen Charakter. Die Vorliebe des
jungen Komponisten fir die Polyphonie entsprang Iobgrweise den Studien bei S.-I.
Tanejew. Gegenuber der intonationsmalig bestimrhemonischen Sprache bleibt die
Orchestrierung der Sinfonie im Rahmen des Ubliciarf.diesem Gebiet halt sich Skrjabin
streng an die Uberlieferten Traditionen und breagth nicht die geringsten Neuerungen. Sein
Orchesterstil tragt ausgesprochen klassischen &ieardDer Komponist sucht nicht voller
Eifer nach eigenartigen Klangen oder kompliziertdkombinationen des Timbre. Im
Vordergrund steht Uberall die Streichergruppe, eeitgehend und recht vielseitig
Verwendung findet. Das Blech wird hauptséachlich Blarmoniestitze verwandt. Seine
Partien sind kaum individuell gestaltet. Selbstiempete, die Skrjabin spater so liebte, tritt
in der I. Sinfonie nur hdchst selten solistisch. @l§ die I. Sinfonie Skrjabins erschien, hatte
der berihmte russische Sinfoniker A.-K. Glasunoveit® seine besten Sinfonien, die IV., V.
und V1., geschrieben. Die Autoritat Glasunows ueth £influl missen aul3erordentlich hoch
eingeschatzt werden. Dennoch schlug Skrjabin aifofiker ganz und gar einen eigenen
Weg ein. Seine Schreibweise ist sehr weit von ytesdh-epischen Sinfonik des Komponisten
der ,Raimonda“ entfernt. Der ruhige Erzahlerton uritle etwas schwerfallige
Monumentalitat, so bezeichnend fur Glasunow, sigiddswegs charakteristisch fur Skrjabin.
Die Il. Sinfonie wurde zum ersten Male am 12. Janl@02 in Petersburg in einem der
Russischen Sinfoniekonzerte unter Leitung von A.lfadow zu Gehdr gebracht. Die
Erstauffihrung dieser Sinfonie in Moskau unter 8&bfihrung von W.-I. Safonow spaltete
das Publikum in zwei feindliche Lager. "Nach Begualig der Sinfonie kam die, Halfte der
Zuhorerschaft kréaftig applaudierend an die BuhneameDer Ubrige Teil blieb auf seinen
Platzen. Es erhob sich .ein schrecklicher Larm, mschte und pfiff und rief sogar: ,Runter
von der Buhne!"; je mehr die einen tobten umsokstdklatschten die anderen Beifall. Im
Saal entstand ein unvorstellbares Durcheinander.Hagall war so stark, dal3 Alexander
Nikolajewitsch auf die Bfihne kommen muf3te. Mit iirat auch Safonow heraus. Blal3, aber
vollig ruhig und sogar mit einem L&cheln blickte rf@bin auf das Publikum."” (L.-A.
Skrjabina: Erinnerungen, Sammelband A.-N. SkrjaBii23). Die II. Sinfonie setzt die Linie
der I. fort, enthalt aber daneben aum viel Neu@ssd& Werk ist monumentaler, dramatischer
und heroischer. In ihr zeigen sich ein breit austatér sinfonischer Schwung und eine sichere
Beherrschung der Form. Der 1. Satz (Andante) tégin der |. Sinfonie den Charakter einer
erweiterten Einleitung, die in die Welt dunkler umekrber Stimmungen einfiihrt. Hier tritt uns
Skrjabins Werk von einer durchaus tragischen Sertgegen. Jedoch spirt man keine
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Verfallserscheinungen, keine seelische Schwache. affipfinden im Gegenteil standig
irgendeine gewaltige verborgene Kraft, die nur nadaht vollig geldst hervortreten kann.
Prometheus liegt noch in Ketten. Das PrometheiBeimzip existiert sowohl in der 1. und 111
Sinfonie wie im ,Poeme de I'Extase”. Das Grundtheties einleitenden Andante, klar und
sinnfallig in seinen Umrissen, ist das Haupttheraa ghnzen Sinfonie. Im 1. Satz klingt es
fast traurig (,serioso”). Die spater in der Solggeiauftretende zartliche Melodie ( - sie
erscheint auch im Finale - ) wird wie das verflisare Bild eines noch weit entfernten
Gluckes aufgenommen. Danach beginnt ein verschhergeind schwieriger Weg zur
Uberwindung der Tragik. Das vorziigliche Sonatereddb (2. Satz) ist voller Ausdruckskraft
und zeichnet sich durch groRere Spannungsgeladamineidramatische Scharfe aus, wenn
man es mit dem analogen Satz der I. Sinfonie vietgleHier hat Skrjabin den heroischen
Schwung Uberzeugend eingefangen. Mit einer Reihe Mdteln wird die Dynamik der
musikalischen Entwicklung unterstrichen. Hervoradre ist die charakteristische
Eigentumlichkeit der melodischen Linie mit ihrer tensiv emporsteigenden
Bewegungsrichtung. Sie verbindet sich mit dem vdajaBin bevorzugten Rhythmus
»Achtelnote - Achtelnote - Sechzehntelpause - Selghielnote - Viertelnote“; eine grolRe
Rolle spielt der metrorhythmische Kontrast, bei damden Sechsertakt pl6tzlich ein
Dreiertakt eingeschoben wird. Diese Synkopen bramgeichsam die Bewegung und
verleihen ihr dadurch eine noch starkere Spann@ar charakteristisch ist die grelle
harmonische Sprache. Skrjabin schopft weitgehend inei die Madoglichkeiten der
Grundtonart Es-Dur aus. Er verwendet oft Dissonanaber so, daf} sie nicht den Eindruck
Ubermaliger Scharfe hervorrufen. Obgleich in gesvis#/eise andere Tonarten in den
Rahmen des Dur-Systems eingefuhrt werden, l6stdgctiKomponist nicht vom Dur, sondern
betont im Gegenteil stéandig die Tonikalitdt und dienika. In dem eben besprochenen
Allegro hat Skrjabin erneut sein polyphones Kdonoater Beweis gestellt. In die sinfonische
Entwicklung sind viele Imitationen und Kombinationekontrapunktierender Linien
verwoben. Hierflir besonders bezeichnend ist dieclifiihrung, die das Haupt- und
Nebenthema miteinander vereinigt. In der polyphoMararbeitung kann sich Skrjabin
durchaus mit Tanejew und Glasunow messen. Der & @wdante) zeigt wiederum
Skrjabins lyrische Begabung innerhalb seines sistien Schaffens. Nach A.-A. Alschwang
vermittelt diese Musik "das vollkommene Gefuhl @d&ckes und der hdochsten Befriedigung
durch das Leben" (A. Alschwang, Skrjabin, Musgigt3,9S.39). Der Anfang dieses Satzes
tragt leicht pastoralen Charakter. Das schalmeigearSpiel der Floten wechselt mit
Figurationen der Streicher ("Rauschen des WaldeBjnach tont im Violinsolo eine
gefuhlsbetonte, leidenschaftliche Melodie auf. Biéte begleitet sie und ahmt die Stimmen
der Vogel nach ( - eines der seltenen BeispieleKlangnachahmung bei Skrjabin [Messiaen
lait gruRen...]). Allméhlich erhélt die Musik erotiecFarbung und bewegt sich in merklicher
Nahe von Wagners ,Tristan“. Skrjabin laft hier Metider "Sehnsucht" aufklingen, die
friher schon im 3. Satz der I. Sinfonie zu findearen. Der darauf-folgende 4. Satz
(Tempestoso) malt "Gewitter und Sturm”. Die diUstenel ungestime Musik besteht aus
chromatischen Laufen und turbulenten Passagen. ddegem Klanguntergrund ertdnen
gebieterisch die StoRRe der Blechblaser. Man wirddi@nZeilen aus Lermontows ,Mziri*
erinnert: ,....mein Blick flog hoch ins Wolkenland uméch dem Blitz griff meine Hand...*;
die Sinfonie findet in dem feierlich heroischen && (Maestoso) ihre Krénung. In
veranderter Form taucht hier das Einleitungsthensalev auf. Im Finale versucht Skrjabin
erneut und diesmal erfolgreicher, das Prinzip deas$¢ musikalisch zu gestalten. Der
psychologische Gehalt der Skrjabinschen Sinfonikahet in der I1l. Sinfonie eine
Bereicherung und Vertiefung. Er steht wie vorheg emt dem Thema der Uberwindung in
Zusammenhang, das sich jetzt klar umrissen undlen\éollstandigkeit auspragt. Besonders
gelungen ist der 2. Satz, in dem sich die schégafled Individualitat Skrjabins zeigt, weniger
eigenstandig dagegen das Andante. Der bereits atevdfinflu? des Tristanstils gereicht
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diesem Satz nicht zum Vorteil, weil er die Musikt i@innlichkeit, tbermaligem Raffinement
und Statik belastet. Auch ist die "Lésung” der @m$échen Handlung weniger tberzeugend
als die Handlung selbst. Das Finale kann sich tatem kaum von einer gewissen
aulRerlichen, offiziellen ParademéaRigkeit freimachBer Komponist selbst war mit dem
letzten Satz der Il. Sinfonie nicht vollig zufriedeEr gestand, noch nicht ganzlich sein
Vorhaben verwirklicht zu haben, "die Welt in der 8ki' wiederzugeben. Skrjabin beendete
die Il. Sinfonie im Jahre 1902. Das folgende Jabwann entscheidende Bedeutung im
schopferischen Leben des Komponisten. Sein innétesen hatte sich in vielerlei Hinsicht
verandert. Er war fester, entschlossener geworddnglaubte jetzt unerschitterlich an seine
Krafte und seine Begabung. Er schreibt eine sdiasten Sonaten, die IV., arbeitet an der II.
Sinfonie, die die Gipfelleistung seines Schaffemassekllt. In ihr findet das schopferische
Suchen vieler Jahre seinen Niederschlag. Reakgoétiker versuchten, diesen méachtigen
Aufschwung in der schdpferischen Tatigkeit Skrjgbitadurch zu erklaren, dald er seit 1903
Zugang zu philosophisch-idealistischen Theorierdfaan denen er bis an sein Lebensende
festhielt. Angeblich regten diese Theorien den keigur Komposition seiner besten Werke
an. Es ist vollig klar, dal3 man sich mit dieser &gttung unmaoglich einverstanden erkléren
kann. Kann denn all das Machtvolle, Schone, dagemlll. Sinfonie, in der IV. Sonate und
anderen Kompositionen dieser Jahre enthalten ist, den Uberspannten idealistischen
Phantasien, der Theosophie oder der Mystik gebeeam? Ist es moglich, dal3 auf einer
derartigen durch und durch reaktiondren geistigenn@age eine Kunst erwuchs, die bis
heute ihre Kraft und Lebendigkeit bewahrt hat? Belgrundsatzlich falschen Beurteilungen
von Skrjabins Werken mussen entschieden zuriickgewigverden, da es Urteile sind, die
alle fortschrittlichen Tendenzen seiner schopféescTatigkeit negieren wollen. Zweifellos
war in seinem Werk vieles tatsachlich mit dem polshischen Idealismus verbunden, aber
vieles widersprach ihm auch, entsprang aus gandintleren, wahrhaft fortschrittlichen
Quellen. In der Ill. Sinfonie und der IV. Sonaterstechte Skrjabin erneut, einige seiner
philosophischen Ideen zum Ausdruck zu bringen. Baseisen schon die Benennung der
Sinfonie (Poeme divin), die Uberschriften der einea Satze (Kampf, GenuR, Gottliches
Spiel) und auch das ausfuhrliche Programm der bhag. Jedoch geht auch hier der Inhalt
der Musik weit Uber den Rahmen des vom Komponistargelegten Programms hinaus.
Skrjabin war es bisher noch nicht gelungen, seihaBBen ganz und gar idealistischen
Gedankengangen unterzuordnen. Das war naturlicreimuGewinn fur seine Werke. Alles
Gute und Wertvolle der lll. Sinfonie, der IV. Soeatnd anderer Kompositionen wurde nicht
aus der idealistischen Philosophie geboren, sondesndem Leben selbst, aus der realen
Wirklichkeit, die den Komponisten umgab. Geradejenen Jahren beginnt die Skrjabin
eigene Neigung zum heroischen Stil immer starkevdreutreten. Er bestimmt jetzt den
Grundcharakter einer Reihe seiner neuen KompostioikKennzeichnend fur ihn ist die
Verbindung von zarter Lyrik mit monumentaler Gestad). Diese GroRRartigkeit, dieses
heroische Pathos entstand unter dem Eindruck deittgeschwangeren gesellschaftlichen
Atmosphare. Zu Beginn des XX. Jahrhunderts empfdiedrussische Gesellschaft immer
mehr die Nahe grol3er Ereignisse, die die ganze ®vsthittern sollten. ,Und das schwarze
Blut der Erde Verheil3t uns, die Adern zum Schwellengend, Alle Schranken zerbrechend,
Unerhorte Umwalzungen, Noch nie gesehenen Aufr(frBlok). Das ganze fortschrittliche
Rulland durstete nach "unerhdrten Umwalzungen”. ¥Maoen liel3 A.-P. Tschechow durch
den Mund einer seiner Gestalten aussprechen: "Bieig& um. Etwas Gewaltiges ist im
Anzuge, ein starker, lauternder Sturm zieht Ubeeten Hauptern auf, man spirt schon seine
Nahe; er wird bald die ganze Tragheit und Gleictigkitit unserer Gesellschaft hinwegfegen
samt dem Vorurteil gegen die Arbeit und der faulangeweile.” (Aus ,Drei Schwestern®);
"Sturm! Soll er starker noch toben, der Sturm!"o erschallte A.-M. Gorkis Stimme,
unterstitzend und ermunternd die einen, Angst uaé Hervorrufend bei anderen. Die
dekadente modernistische Kunst griff auf inre Aas dhema der "unerhérten Umwaélzungen”
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auf. Es wurde als das Thema des "Weltuntergangedduget und in den Bildern des Todes
und der allgemeinen Vernichtung verkorpert. Diesggédnge standen mit den sogenannten
eschatologischen Theorien im Zusammenhange, diealdagrol3e Verbreitung unter den
Kinstlern, die die Dekadenz vertraten, gefunderiehatDie eschatologischen Theorien
entstanden auf Grund der idealistischen PhilosopfieSolowjows, der sich gegen Ende
seines Lebens zu der Behauptung verstieg, "das @amd@enschlichen Geschichte” sei nahe.
Solowjow gewann grof3en Einflu auf die Symbolis@as Gefiihl, dem Untergang geweiht
zu sein, das Gefuhl der Angst vor der Zukunft, ldridie ganze Poesie des Symbolismus.
~Wir haben uns tber den Abgrund erhoben, Kinder Flasternis, erwarten wir die Sonne;
Wir werden das Licht erblicken, und wie Schattensénen Strahlen sterben®; so schlof3
Mereshkowski sein Gedicht ,Kinder der Nacht“. Dedlistischen Prophezeiungen fanden
einen noch starkeren Ausdruck in dem dramatisctraffen Leonid Andrejews. In seinen
unheimlichen, phantasmagorischen Stiicken stelltdear Menschen als ein jammerliches
Spielzeug des Schicksals hin. Dem Thema des aligeméJntergangs verschlof3 sich auch
das Theater nicht. In der Periode der Reaktion 4@0i7-1917 wurden viele modernistische
Auffihrungen in Szene gesetzt. Zu nennen wére dexl®vgabe von Andrejews Stick ,Das
Leben des Menschen® durch das Moskauer KinstleafEBhe das in jenen Jahren
vorubergehend diesen Stromungen sehr nahe staadBibine, ganz mit schwarzem Samt
verhangt, sah wie ein Abgrund aus, an dessen Ramchgrliche Marionetten, die Menschen,
herumirrten. Gleichzeitig mit den Sticken von Anelwe waren die "kleinen Dramen”
Maeterlincks weit verbreitet - dramatisierte "Ndegal vom Tode". Neben Werken neuester
Dramatiker, der Beherrscher "von Gedanken und Gefiihder burgerlichen Intelligenz,
versuchte das modernistische Theater auch einggsikche Stlicke seinen Zielen nutzbar zu
machen. So wurde der barbarische Versuch unternoam@strowskis ,Gewitter” in ein
mystisches Poem vom Triumph der dberirdischen M#dhber die irdische Welt zu
verwandeln (in der Inszenierung von Meyerhold inexsndratheater). Katerina ging nicht
durch das "dunkle Reich" der Kabanows zugrunde,deion durch eine unbekannte
Schicksalsmacht, die angeblich durch die Figur deatbverrickten, greisen Herrin
symbolisiert wird. Sehr bezeichnend war auch dieffiduung der ,Maskerade“ von
Lermontow, die im Alexandratheater noch in dent&izTagen des russischen Zarenreiches
stattfand. Die Vorstellung rief den Eindruck eimgankvollen Requiems hervor. Die Gestalt
des Unbekannten sollte, ahnlich der Figur der wdtgn Herrin in der obengenannten
Auffihrung des ,Gewitters®, das tragische, schithkatie Prinzip verkérpern. Das Thema des
Untergangs wurde auch von der musikalischen Kuuafgegriffen. Wir erinnern nur an die
,Glocken® von Rachmaninow. Die aufgehellte Stimmurpr beiden ersten Séatze
unterstreicht und verstarkt nur die Tragik des &z&8 und des Finales. Skrjabin empfand
deutlich die Nahe "unerhdrter Umwalzungen”, die &ldaes Sturmes. "Jetzt missen die
grof3ten Erschitterungen vor sich gehen”, sagtéEerkommt der Weltenbrand!". Aber die
Erwartung des "Weltenbrandes" rief in Skrjabin kswegs Unsicherheit oder Angst hervor.
Es hat sich die Meinung herausgebildet, Skrjabitehgich den revolutionédren Ereignissen,
deren Zeitgenosse er war, vollig gleichgultig gedean verhalten. Das stimmt nicht. Das
Thema "Skrjabin und die Revolution von 1905" ishumseren Musikforschern bisher kaum
untersucht worden. Um-so wichtiger ist es, jetasdi Frage zu berihren. Wir wissen, dafl3
sich Skrjabin in der Tat in seinen Jugendjahren Rofitik fernhielt. Das ist das naturliche
Ergebnis seiner Erziehung. Es wirkte sich selbstéadlich auch das Milieu aus, in dem der
junge Mann lebte. Aber gleichzeitig legte er eimsvigse demokratische Gesinnung an den
Tag, die sich z.B. in seinem Verhaltnis zu demij@grerten Teil der Gesellschaft aul3erte.
"Fur Alexander Nikolajewitsch existierten keine hgestellten Personlichkeiten”, schreibt
seine Tante. "Er liebte die Menschen Uberhauptatztd sie nach ihrem Wert und ihrem
Talent, ohne auf Rang und Herkunft zu achten.'isesogar der Fall bekannt, dal3 Skrjabin
die Einladung erhielt, bei Hofe vor Nikolaus zuedpn. Er lehnte aber dieses Anerbieten
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entschieden ab. Bei dem Studium der idealistiséHelosophie wurde Skrjabin auch mit den
sozialistischen Theorien bekannt. Obwohl er schbarzeugter Idealist war, verwarf er
dennoch nicht die sozialistischen Ideen. Natuni@r seine Vorstellung vom Sozialismus in
vieler Hinsicht nebelhaft, verschwommen und falsgpéaterhin duRerte der Komponist selbst
einmal, dal’ er an den Sieg des Sozialismus glduhe.wenn reaktionére Kunstschaffende
wie Mereshkowski die Revolution hafdten und fUraetso war Skrjabin bereit, den
revolutionaren Sturm willkommen zu heifl3en. Er sitdtren Januar 1905 an M.-K. Morosowa
aus dem Auslande: "Wie geht es lhnen und welch&Wg tbt auf Sie die Revolution in
RuR3land aus? Sie freuen sich, nicht wahr? Endlict auch bei uns das Leben erwachen!".
In ihren Erinnerungen bemerkt Frau Morosowa, ads(dler das Verhdltnis Skrjabins zur
Weltrevolution spricht, dafl3 er "mit Ungeduld dievBlition erwartete als den ersten Schritt
auf dem Wege zur Befreiung der Menschheit". Vonelkshmem Interesse sind in diesem
Zusammenhange die Erinnerungen von R.-M. Plechanbesonders jene Stelle, an der die
erste Bekanntschaft Skrjabins mit den Plechanowshseben wird. Es war im Februar 1906
in dem italienischen Stadtchen Boliasco. "Nachdeme drsten Handedrucke und
BegrifRungen ausgetauscht waren, ging das GespuficheaEreignisse in der Heimat tber,
auf die revolutionédre Bewegung, die das ganze leagdffen und ihren H6hepunkt in den
Dezembertagen 1905 erreicht hatte, schliellicldeuNiederwerfung der Revolution und die
Repressalien der Regierung. Es stellte sich hedals Alexander-Nikolajewitsch, obwohl er
schon lange RufR3land verlassen hatte und ganz e seiuen musikalischen Werke vertieft
war, mit héchstem Interesse den heroischen rewolaten Kampf verfolgte und mit den
Revolutiondren sympathisierte.” (Sammelband A.-Mrjabin, S. 65); Frau Plechanowa
erzahlt weiter, wie Skrjabin beim Vorspiel des Peate I'Extase, an dem er damals arbeitete,
sagte, "dal3 diese Musik durch die Revolution und ideale heraufbeschworen wurde, fir
die jetzt das russische Volk kampft". Naturlich dmdtigt dieser Ausspruch noch lange nicht,
das Poeme de I'Extase als ein revolutionares Waerketrachten. Und doch ist er sehr
bezeichnend. Denn Skrjabin glaubte tatsachlichas) das er sagte. "Bemuhe dich, immer
einfach und offen zu sein", schrieb der Komponisséin Tagebuch 1905. Man muf3 ihm
Gerechtigkeit zuteil werden lassen: er war immésgrofind sagte das, was er dachte. Skrjabin
stritt oft mit Plechanow - ihre philosophischen Ahgen waren diametral entgegengesetzt.
Der Komponist versuchte, alle Argumente des Gesgrirtners zu widerlegen. Aber einmal
mufte Skrjabin sich doch geschlagen geben. EirdtteePlechanow ihm die letzte Nummer
einer russischen Zeitung: "Alexander Nikolajewitsigisen Sie das und sagen Sie mir, ob ich
recht hatte, als ich lhnen bewies, daR der Kinst#t nur im blauen Ather schweben darf?"
Die Zeitung schrieb Uber eine Strafexpedition, Ubesiusame Erschiel3ungen und Uber
Ausschreitungen der Reaktion. Skrjabin war ersehtittJa, Sie hatten recht”, sagte er zu
Plechanow ( - diese Episode berichtet M.-K. Morasamvihren Erinnerungen). In die gleiche
Zeit fallen auch einige, wenn auch naive VersuckgaSins, sich einfachen Menschen aus
dem Volke zu néhern. Als der Komponist 1905 in Wes¢im.der Nahe von Genf) lebte,
verkehrte er mit den Fischern des Ortes. SeinentaNonach waren sie Sozialisten und
traumten von der Weltrevolution. Einer dieser Fescmamens Otto freundete sich mit
Skrjabin an und besuchte seine Konzerte. Seinetddischen Engstirnigkeit wegen konnte
Skrjabin die Bedeutung der Revolution nicht restsfassen, das Wesen jener "grofdten
Erschitterungen”, von denen er sprach und dieveargate. In seiner Vorstellung traumte er
von einer wunderbaren Erneuerung der Welt, vonneiherrlichen Leben auf einer neuen,
wie ein Wundergarten erblihenden Erde. Diese Phiagibilde lagen seinen besten
Kompositionen zugrunde. Ihre Kraft entsprang denchtigen Pathos der Lebensbejahung,
die den Symbolisten und Utbrigen Modernisten vornuNaus fremd war. In den Jahren der
dusteren eschatologischen Prophezeiungen, eindsalgptischen Alpdruckes und anderer
mystischer Uberspanntheiten schuf Skrjabin eine ikjudie von sonnigem Optimismus
erfullt ist. Seine Bemuhungen, die "grof3ten Ers@ninhgen”, den " Weltenbrand"
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musikalisch auszudriicken, bestimmten die Verbindsgiges Schaffens mit der russischen
Wirklichkeit in der Periode der ersten russische@vdtution. Dieses Verhaltnis spirten einige
Zeitgenossen des Komponisten. So wurde, naclt ADidsdow (Erinnerungen an Skrjabin,
Sowjetskaja Musyka 12/1946), Skrjabins dis-Moll-dgivon der fortschrittlichen Jugend als
ein  Vorwurf aufgenommen, der dem ,Sturmvogel®* Gerknahe stand. In dem
unveroffentlichten Teil seiner Erinnerungen schrédosdow ( - Manuskript im Skrjabin-
Museum), dal3 die Ill. Sinfonie Skrjabins fur diakitionare Jugend "eine Hymne auf das
revolutiondre Element” bedeutete. Wir kommen nuremer eingehenderen Charakteristik
der lll. Sinfonie und der IV. Sonate. Es mul} betgatden, dald beide im Grunde genommen
realistische Kompositionen sind. Nicht zuféllig wan sie von den hervorragendsten
Vertretern der realistischen russischen Kunst W&griMit dieser Sinfonie sind Sie innerlich
gewachsen", schrieb W.-W. Stassow ( - Brief vom R&bruar 1906 - ) dem Komponisten.
"Sie sind bereits ein bedeutender Musiker gewor&en.wie diese Sinfonie geschaffen ist,
hat bei uns noch niemand komponiert. Welche Aufgattellen Sie sich! Was fiir einen Plan!
Aber auch das Orchester - wie grol3artig, machtay stark, manchmal zart und bezaubernd,
manchmal glanzend!"; sehr warm urteilte tber dieSinfonie auch Glasunow. Er schrieb an
den Komponisten ( - Brief vom 26. August 1905): é@anze Zeit schon studiere ich Deine
lll. Sinfonie, die mir aul3erordentlich geféllt. Beielen Episoden gerate ich richtig in
Begeisterung."; Glasunow beurteilte auch die IVan&e Skrjabins ( - Brief vom 20. Februar
1906 - ) voller Enthusiasmus: "Ich habe sehr vieing V. Sonate gespielt und mich an ihr
entzickt; wirst Du sie auf Dein Programm setzerr ed®e der tbrigen Sonaten? Ich ware fur
die IV., weil sie so originell und voll bertickendg&chodnheiten ist, und in ihr die Gedanken
mit ungewohnlicher Klarheit und Konzentration awdgiekt sind.”; in der Ill. Sinfonie
wendet sich Skrjabin noch einmal dem psychologigchiéhema der Uberwindung" zu, das
unlésbar mit der Festigung heroischer VorstellungeWerbindung steht. Den "Kern" der
Sinfonie bildet das machtvolle, energische Themakieleitung - "Ich bin!"; es zieht sich
wie ein Leitmotiv durch die ganze Sinfonie, leigg ein und beendet sie. Das dramatische
Allegro ( - ,Kampf* hat es der Komponist selbst bent - ) verkérpert am starksten von allen
Kompositionen Skrjabins die scharfen Konflikte desbens und seine Widerspriiche. Die
Musik berichtet von Mif3geschick und driickenden &mthungen. Das sehr bewegte Thema
der Hauptpartie ist von herber, mannlicher Schdnhgieses Thema wird schon in der
Exposition breit und kompliziert entwickelt. Estigi zum Seitenthema Uber, eine in ihrer
Grundhaltung bizarre, vom Kolorit aus betrachtegaoetwas phantastisch anmutende
Melodie, ein anziehendes und gleichsam entschwelse@ébilde. Das Leben ist nicht leicht;
aber es gibt in der Welt keine Hindernisse, die mhenschliche Wille nicht Gberwinden
kénnte - das scheint der Sinn des 1. Satzes zuBamPrinzip des heroischen Willens, das
die Einleitung ausdrickt, wird auch in der Schlupawieder aufgegriffen. Es erklingt
gebieterisch und rufend. So festigt sich im Unteiest zu den vorhergehenden Sinfonien im
Poeme divin augenblicklich der Gedanke vom unausiben Sieg der Vernunft und des
Willens des kampferischen Menschen. Die Durchfugruiirbt den Gedanken des
Hauptthemas in dustere, tragische Téne um. AbafemReprise und der Coda (eigentlich
eine zweite Durchfihrung) behauptet sich noch eirdaaheroische Themenkomplex. Der 2.
Satz, seinem Charakter nach ein lyrisches Lentsttré die dramatische Grundlinie der
Sinfonie. Sein Thema bildet sich aus dem ersteaghdl in der Durchfihrung. Dort ertonte es
wie die Vorfreude auf ein grol3es Glick. Im 2. Sali#ht diese leidenschaftliche Melodie
noch prachtiger auf. Wie im Andante der Il. Sinfohren wir die "Stimmen der Natur” - das
Rauschen des Waldes, das Getriller und Gezwitstdrevdgel. Das ungestiime Finale gleicht
einem jubelnden Aufschwung. Skrjabin auf3erte, ilenes hier gelungen, die ihm schon
lange vorschwebende Aufgabe, die "Welt in der Musikederzugeben, vollkommen zu
meistern. Ehe er zum Wendepunkt des SchluR3satzemyditi, "denkt” der Komponist
gleichsam noch einmal an das musikalische Matel@al vorhergehenden Satze "zurtick".
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Hier drangt sich ein Vergleich mit dem Finale d¥r Sinfonie von Beethoven auf. Ahnlich
Beethoven erweckt Skrjabin die alten Themen nosmal zum Leben und verwirft sie dann.
Es schlief3t sich der Hohepunkt an. Das Thema d&at2es erklingt jetzt als eine "Hymne
der Freude". Alles Dustere, Schwere ist vergessendsch aus des Zufalls Spiel und du
wirst sehen: die Welt ist schon...”; unter den simohen Werken Skrjabins nimmt die Ill.
Sinfonie wegen ihrer reichen und breiten sinfonescEntwicklung und Dramatik den ersten
Platz ein. Skriabin hatte noch nicht die bemerkemtav Eigenschaft verloren, die den
realistischen Kinstlern eigen ist: die Welt in thriebendigen Vielgestaltigkeit und
Veranderlichkeit, das Fliel3en der Lebensprozessgehan. Darin wurzelt der Reichtum der
sinfonischen Verarbeitung der musikalischen ThemeRoeme divin. Besonders ist in dieser
Hinsicht der 1. Satz hervorzuheben. Nicht nur in Berchfihrung, sondern auch in der
Exposition dieses Allegro vollzieht sich eine Ergiung. Es dirfte hier angebracht sein, auf
den dreiteiligen Bau des Hauptthemas hinzuweisennd 2. Periode = A - 3. Periode (auf
dem Material von A) = B - 4. Periode = A; es ergilith also eine Art Miniatursonatenform
mit Exposition, Durchfiihrung und dynamischer RepriEbenso baute auch Tschaikowski
gern seine Expositionen. Sowohl bei Skrjabin wiehabei Tschaikowski entsteht "eine
Sonate innerhalb der Sonate", weil die Verarbeiteg) Hauptthemas schon in der Exposition
vorweggenommen wird. Die Vielseitigkeit und der Kmastreichtum vereinigten sich im
Poeme divin mit innerer Geschlossenheit. Die neGedanken stellen das Ergebnis der
Entwicklung der alten dar; kontrastierend, sind ddeh gleichzeitig miteinander verwandt.
Die Sinfonie ist monothematisch. Das heldische Tdelar Einleitung bildet den Kern, aus
dem die Reihe der folgenden Gedanken erwachst. Tsmma des Kampfes" (Hauptthema
des 1. Satzes) liegt emotional sehr weit von deneigénden Grundgedanken entfernt, aber es
hat die Intonationen des Eingangslento in sichendgimen. Das Thema der Seitenpartie und
der Durchfiuhrung beweist die intonationsmafig-hamsehe Verwandtschaft mit dem
Einleitungsthema. Der energische Ruf der BlaserdarsEinleitung durchdringt die ganze
Sinfonie und erklingt viele Male. Aus diesem Motwachst das Thema des Finale. Wir haben
schon Uber die Verwandlungen des "Durchgangs”-Teeageaprochen, das im Hohepunkt des
Finale aufgestellt wird. Leider stdren in der Sméoeinige Langen. Aulerdem erschwert die
pausenlose Auffuhrung aller drei Satze ein wenig Aufnahme dieses umfangreichen
Werkes. Es muf3 auch darauf hingewiesen werden,ddalSinfonie trotz ihrer Vorzige
teilweise nicht frei von expressionistischer Nenéisund Exaltation ist. In ihr beginnt sich
jener Individualismus Skrjabins bemerkbar zu mactder auf dem Boden idealistischer
Theorien entstand und spaterhin immer deutlicherdngrat. Die IV. Sonate Skrjabins besteht
aus zwei Satzen, einer langsamen, variationsmaldgeleitung und einem sonatenhaft
angelegten Prestissimo. Diese Satze bilden therhagime Einheit und werden ohne Pause
hintereinander gespielt. Die Sonate ist also imn@eugenommen einsétzig. Sie ist das erste
grof3e Werk des Musikers, in dem bedrickende, t8iimemungen vollig fehlen. Die jubelnde
und leidenschaftliche Musik der Sonate erinnertian Ausruf Skrjabins "Zum Leben! Zum
Leben! Menschen, Tiere, Blumen und Steine!"; ddauternde Text des Autors spricht
davon, dal3 der Komponist in der IV. Sonate das ntisehe Bild des Sternes, das Symbol
des Gliickes, ausdricken wollte. Zu Beginn blinkd lotkt dieser Stern irgendwoher aus der
Ferne. Das ist der Sinn der Einleitung, die auémirzarten, durchsichtigen Thema aufgebaut
ist. Der Komponist kleidet das Gebilde in eine gkEmde harmonische Gewandung und
schmiickt es mit feinsinnig gemusterten Figurationéerbliffend ist die Kunst, mit der
Skrjabin aus dem Klavier kristallene, silbrige Kdg@&nhervorholt. Fast sichtbar tritt uns das
klare Bild eines lichten Nebelschleiers vor Augder von einem schwachen, phantastischen
Leuchten erhellt wird. Dann beginnt das Prestissimioa Flug dem Stern, dem Glick
entgegen. Der charakteristische, Skrjabin eigerfevBieg verbindet sich mit tanzerischen,
beinahe flatternden Rhythmen. Die Erregung steigett musikalisch immer mehr. In der
Durchfuhrung erscheint wiederum das Thema der Himg, oder, genauer gesagt, sein
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Anfang, nun aber umgestaltet zu einem "Thema dedlen8i mit "metallenem”,
"blaserhaften™ fff-Charakter. Auf dieser Grundlalgaut sich der ungewéhnlich feierliche
Schlu3 auf, der den gewaltigen Aufschwung der Lsktite zum Inhalt hat. Der ferne Stern
verwandelt sich in eine blendend funkelnde, gledéeSonne. Die IV. Sonate unterscheidet
sich wesentlich von den traditionellen Sonaten-gsiledurch ihre formale Anlage und die
musikalische Dramatik. Grundlage der Sonate isirdieer gewaltiger werdende Steigerung,
das emotional-dynamische Crescendo. Haupt- undmitled@ma kontrastieren verhaltnismalig
wenig; jedenfalls bestimmt dieser Kontrast nicla aiusikalisch-dramatische Konzeption der
Sonate. Dagegen ist der Kontrast zwischen dem rerstel letzten Auftauchen des
"Durchgangs"-Themas von entscheidender Bedeutuntgrlden tbrigen Klavierwerken, die
Skrjabin in dieser Periode schrieb, sind seine Robemerkenswert. Die zwei bekannten
Poeme op. 32 (1903) in Fis-Dur und D-Dur demonsnemit grof3er Anschaulichkeit die
Pole seines Schaffens: verhaltene Lyrik, Gro3agtighnd elementarer Schwung. Das Poeme
satanigue o0p.36 (1903) enthalt einen fir die Sp#mdik charakteristischen
"mephistophelisch"-sarkastischen Zug, der spateh ao der IX. Sonate zum Vorschein
kommt. Jedoch fanden der Sarkasmus und die Skemsitiszt in Skrjabins Schaffen einen
nur geringen Niederschlag. Neben Sinfonien und ®onachrieb Skrjabin gern sehr kurze
Klavierminiaturen, in denen ein musikalischer Gdédgamur ausgesprochen, aber nicht
entwickelt wird. Diese Miniaturen sind recht unglaivertig. Einige von ihnen rufen den
Eindruck von Skizzen, von vorlaufigen "Materialsalangen” vor der Komposition
irgendeines anderen Werkes ( - wie es auch in degdschah - ) hervor. Dergestalt ist das
Praludium op.31 Nr.4, das ohne jedes Thema letliglics einer Harmoniefolge besteht, die in
der Art einer Periode geformt ist. Wieviel Liebrsizahlen dagegen die Praludien op. 33 in E-
Dur und Fis-Dur und op. 37 in b-Moll aus! Hier zeigsich die schonsten, hochpoetischen
Seiten der Klavierlyrik Skrjabins. Einen besond&texken Eindruck ruft das Préludium in E-
Dur op. 37 Nr. 3 hervor. Beim Horen dieser Musighsiman einen majestatischen, ruhigen
Wald vor sich, der von der glihenden Sonne besehienird; man atmet die flimmernde
Luft, die mit den herben Duften eines schwilen Semsngewuirzt ist. Die musikalische
Sprache Skrjabins wird in diesen Jahren immer komepler. Aber trotz der zeitweiligen
Verwendung ungewdhnlicher Ausdrucksmittel zerstédmoch nicht die asthetischen Normen
der klassischen musikalischen Denkweise. Im Maleten jetzt Ziige des Deklamatorischen
und der betonten Pathetik markanter hervor; eswibgen aktive, gebieterische Intonationen.
Alle diese Erscheinungen sind besonders typischdiér Themen des "Willens" und der
"Selbstbehauptung”. Sie verkdrpern mit Nachdruck g@arsonliche Prinzip; in spéateren
Kompositionen sind dann ahnliche Gebilde Ausdruiclke® dul3ersten Individualismus. Der
eigentimliche Stil Skrjabins zeigt sim sehr dettlio seiner Harmonik. Hier strebt der
Komponist nach Neuerungen: er will die Mittel deasikalischen Ausdrucks erweitern und
individuell-charakteristische finden. Noch hat soér Komponist nicht vom Dur und Moll
geldst - Ubrigens begegnet man bei ihm der Molltoinamer seltener -, noch zerstort er nicht
das klassische System der funktionellen Harmonieéndungen. Aber seine harmonische
Sprache wird jetzt au3ergewothnlich gescharft urspgent. Er fuhrt in das Dursystem andere
Tongeschlechter ein; grof3e Bedeutung erhélt ineseifchaffen die Gbermallige Tonleiter
mit ihrer Ganztonharmonik. Skrjabin beschritt hden Weg, den die russische Musikklassik
gebahnt hatte. Die russischen Komponisten verwendeteit Glinka gern alterierte
Ganztonleitern und -harmonien. Beispiele sind aflge bekannt: Glinka - Ruslan
(Tsmernomor), Dargomyshski - Der steinerne Gastt®tdes Komtur), Rimski-Korsakow -
Snegurotschka (Waldgeist), Sadk'o (Unterwasserreldg)y goldene Hahn (Anfang des II.
Aktes), Tschaikowski - Pigue Dame (Phantom der iGyaisw.; die Tonalitatserweiterung
wurde als ungewdhnliches Mittel benutzt und verbsict in einer Reihe von Fallen mit der
Darstellung méarchenhafter, phantastischer GestaBen Skrjabin wird sie allméhlich ein
normatives Mittel und soll nun keineswegs mehr stwsulRergewohnliches bedeuten.
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Skrjabins Weg fiihrte tber die alterierten Harmorden Dominantgruppe zur Ganztonleiter.
Bekanntlich besteht die Harmonik eines gewohnlicNenenakkordes ohne die Quinte oder
auch eines Dominantseptakkordes mit der tbermalfigen verminderten Quinte aus vier
Ganztonen. Er kann also in entsprechender Umgedalsngeil einer Uberméafigen Tonleiter [
= Ganztonleiter] angesehen werden. Der Nonenakkmitl der UbermalRigen oder
verminderten Quinte besteht harmonisch aus funfz@aen. Schliel3lich enthalt ein
Nonenakkord, in dem eine verminderte und eine UBBrge Quinte vorkommen [ =
Disalteration], alle sechs Tone einer Ganztonlelieese aufgezahlten Zusammenstellungen
finden bei Skrjabin weitgehend Verwendung. Besosddt sind sie im Poeme de I'Extase
anzutreffen. Haufig benutzt er auch verschiedereb@i-)Septakkorde; friiher begegneten sie
sehr selten. Er fuhrt schroffe Harmoniertiickungen @ie im Verlaufe des Stlickes durch eine
Kadenz am Ende einer Periode gleichsam ausgeglielhemlen. Mit ihnen wird die
Grundtonart wieder erreicht. Die kilhne harmonis8peache verbindet sich bei Skrjabin mit
einem einfachen und berihmt gewordenen schematiskbiibau der Form ( - genauer: der
musikalischen Syntax). Er hegt eine Vorliebe flualde quadratische Bildungen, die durch
klare Kadenzen und Sequenzwiederholungen abgegvesrzien. Seit etwa 1903 beginnen
sich in seiner Musik Einflisse des .Modernismus drédvar zu machen. Sie auf3ern sich in
der impressionistisch lockeren Harmonik und Fakiua in einem gewissen "nervdésen” und
verkrampften Rhythmus. "Stille" und lyrische Episadverden manchmal durch die fur den
Impressionismus charakteristischen "geheimnisvilleverschleierten Zusammenklange
gekennzeichnet. Aber noch herrschen diese Tendemzéh vor. Bei der Beurteilung der
schopferischen Tatigkeit Skrjabins in den erstdmelades 20. Jahrhunderts mufd anerkannt
werden, dafl3 er in dieser Zeit neue grol3e Erfolgengr Er schenkte der russischen Musik
eine Reihe von Kompositionen, die zum festen Bestarserer Musikklassik gehdren. Aber
im Schaffen Skrjabins beginnen sich nunmehr phpbszth-idealistische Ideen auszuwirken;
schon melden sich gefahrliche Symptome, die derrdaiog von einer realistischen zu einer
modernistischen Gestaltungsweise anbahnen. Sieeward den folgenden Jahren immer
deutlicher sichtbar. Im Jahre 1904 verlie3 Skrjatas Moskauer Konservatorium und reiste
mit seiner Frau Vera-Issakowitsch in’'s Ausland.bégann eine ausgedehnte Konzert- und
Kompositionstatigkeit fern der Heimat. ZunachsBler sich in Wesno (Schweiz) nieder. Im
Januar 1905 fuhr er nach Paris und gegen Ende ldehan Jahres nach Italien, nach
Boliasco (in der Nahe von Genua). Spater siedelteaeh Genf Uber. Ende 1906 konzertierte
er in den Vereinigten Staaten. Im Frihjahr 1907rteer nach Paris zuriick, wo damals die
von Djagilew organisierten "Russischen HistoriscKemzerte" stattfanden. Spater wohnte er
erneut in der Schweiz (Lausanne). 1905 trennte Sidfiabin von Vera-Issakowitsch. Er
heiratete bald darauf Tatjana-Fjodorowna Schlobéese Seiten des personlichen Lebens
werden z.T. in den Erinnerungen von M.-K. Morosayestreift. Nach ihren Worten liebte
Vera-lwanowna heil3 und innig Skrjabin und seine iKluaber dem Komponisten genulgte
das nicht. Eingesponnen in seine philosophischadi&t, sollte seine Frau zusammen mit
ihm die gleiche "philosophische Luft" atmen. Aber dieser Beziehung waren sie zu
verschiedene Naturen. In den Briefen an ihre Friuhtbrosowa schreibt Vera-lwanowna,
dal3 sie die philosophischen "Weisheiten" nicht téede, in denen damals ihr Mann ganz
aufging. Weil sie die Dinge nuchtern und real behtate, verhielt sie sich zu seinen
idealistischen Traumereien skeptisch und vielleialnth etwas ironisch. Der Plan des
Mysteriums fl63te ihr Unglauben und Angst ein. Inmegénsatz dazu teilte Tatjana-
Fjodorowna im vollen MalRe ( - oder gab sich wemgst den Anschein... - ) die
philosophischen Ansichten Alexander-Nikolajewitscim&l hegte scheinbar niemals Zweifel,
dalR das Mysterium nicht realisiert werden konnté: Skrjabin war das von gewaltiger
Bedeutung. Ohne uns in die Verhéaltnisse des pecb@n Lebens des Komponisten vertiefen
zu wollen, muf3 doch gesagt werden, dal® der Eirdifier neuen Gattin auf ihn keineswegs
von Vorteil war. Skrjabin wurde nur noch mehr imng® ganz und gar falschen idealistischen
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Anschauungen bestarkt. Skrjabin mufdte in dieserredamanche Mi3geschicke und
Entbehrungen erdulden. In Boliasco (1905) lebtm @iner schlechten Wohnung unmittelbar
neben der Eisenbahn. Unter den Fenstern jagtewdoréend Zige vorbei und erfillten das
Zimmer mit Larm und Rauch. Das Ehepaar Skrjabifi l&ch das Mittagessen in’s Haus
bringen. Das im Zimmer stehende Pianino war verstinmd klang einen halben Ton zu tief.
Unter solchen Bedingungen arbeitete der KompomstPmeme de I'Extase! Skrjabin hatte
ernsthafte materielle Schwierigkeiten zu Uberwinde@chdem er die geschaftlichen
Beziehungen zu dem Beljajewschen Verlage abgebnobh#e. Nach dem Tode Beljajews
ergaben sich zwischen Skrjabin und dem Verlag bmstgkeiten. Daraufhin suchte der
Komponist nach einem neuen Verleger. Jedoch wakdmeswegs einfach, weil Skrjabins
Werk damals noch nicht Uberall Anerkennung gefuniagite. Eine Verlagsfirma, mit der er
in Verbindung getreten war, schickte ihm die zugdsan Kompositionen zuriick und schlug
dem Komponisten vor, lieber moderne Tanze zu dobrei"Dieses letzte Jahr befand ich
mich sehr in Not", schrieb Skrjabin an Ljadow im t@er 1906. "Es gab verzweifelte
Augenblicke." Erst 1908 besserte sich seine mdleerimge. Seine musikalischen Arbeiten
und interessante Bekanntschaften verschonten demp&aisten das schwere Leben. 1906
wurde ihm G.-W. Plechanow vorgestellt. Die zwischienen entbrennenden Diskussionen
nahmen mehr und mehr den Charakter "philosophis@lueniere” an. "Jeder verteidigte
besonders leidenschaftlich seine Weltanschauungsam(elband A.-N. Skrjabin,
Erinnerungen R.-M. Plemanowas, S. 75). Plechandsb [®krjabin keine Antwort schuldig,
wenn dieser seine philosophischen Ideen entwick@8teichzeitig schatzte er ihn sehr als
Musiker. "Welch ein sympathischer und begabter MehsAber ein unverbesserlicher
Mystiker! Seine Musik zeigt einen grandiosen SchgvuUsie spiegelt unsere Revolution vom
Temperament und der Weltanschauung eines Ideal&iengesehen wider!" (ebenda). Seit
der Mitte des ersten Jahrzehnts des XX. Jahrhumbegannen die Kompositionen Skrjabins
immer haufiger in den Programmen der Sinfoniekaezaufzutauchen. Im Mai 1905 fand in
Paris eine Auffuhrung der 3. Sinfonie unter dertlweg von Arthur Nikisch statt. 1907
wurden die gleiche Sinfonie und das Klavierkonzesben Werken russischer Klassiker in
den Pariser "Historischen Konzerten" russischerikaafgefthrt. In Paris traf Skrjabin mit
russischen Musikern zusammen und demonstrierteniane Klavier das Poeme de I'Extase.
Anwesend waren Rimski-Korsakow, Glasunow und Ractimaeav. Rimski-Korsakow billigte
das musikalische Material, sprach aber die Befurghtaus, dal im ganzen das Poeme de
'Extase schwierig aufzunehmen sei; die Musik sauednd sehr Uberladen und voller
Spannung, was sich ermidend auswirken dirfte. Gpéle Skrjabin weggegangen war,
verurteilte Rimski-Korsakow dessen Traumereien kabnkhafte Phantasiegebilde. Neben
dem Poeme de I'Extase (op.54, 1907) entstandenustaAd noch die V. Sonate (op.53) und
eine Reihe kleinerer Klaviersticke - neue PoeméaluBien, Zyklen von Klavierminiaturen
mit originellen Titeln (,Zerbrechlichkeit®, ,Beschwgtes Poem* op. 51, ,Ironie”, ,Nuancen*
op. 56). Ehe die Kompositionen dieser Periode lmeten werden, muld Skrjabins
philosophische Weltanschauung, die sich jetzt gdllierausgebildet hat, eingehender
charakterisiert werden. Uber seine philosophischemsichten konnen wir an Hand
zahlreicher Notizen und Bemerkungen, die nach dexteTdes Komponisten vero6ffentlicht
wurden und an Hand von Erinnerungen ihm nahestenemf®rsonen urteilen. Sehr
aufschluf3reich sind in dieser Hinsicht das unvaléta Libretto der von Skrjabin geplanten
Oper, die erlauternden Texte zu einigen seiner ¥ednksonders die Verse zum Poeme de
I'Extase und der Text zum ,Vorbereitenden Rituadin Werk, an dem der Komponist in den
letzten Jahren seines Lebens arbeitete, ohne eschiedollenden zu koénnen. Die
philosophische Weltanschauung Skrjabins bildeté sioter dem Einflud Kants, Fichtes,
Schellings und teilweise Nietzsches und Schopembaberaus. Welche Bedeutung der
Komponist selbst einigen der genannten Philosopb@imal®, geht aus einem von ihm
stammenden Satz eines unveroffentlichten BriefeSran Morosowa hervor: "Sie mussen so
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schnell wie moglich Kant studieren und sich ein Mgemit Fichte, Schelling und Hegel
bekanntmachen” (1904). Bedeutende Anregungen erl8&labin auf dem zweiten
Internationalen Philosophischen Kongrel3, der 190&enf stattfand. Er nahm an diesem
Kongrel3 teil und studierte aufmerksam die zur Dsskan gestellten Ansichten. Die von
einigen Teilnehmern des Kongresses gehaltenenagartwaren von religiossem Mystizismus
beeinfluRt und spiegelten stark die philosophiscAeschauungen Fichtes wider. Skrjabin
wurde auch auf einige theoretische "Lehren" aufiseark besonders auf die flunfbandige
"Arbeit" ,Die Geheimlehre® von E. Blawatskaja. Dess Buch ist ein Gemisch von
reaktionarsten "Theorien" und skrupelloser Schankatie. Jedoch mu? man der AuRerung
von S.-A. Markus beipflichten, der auf ,den gewgdth Unterschied hinweist, der zwischen
den lebensbejahenden Bestrebungen Skrjabins undadketischen Dunkelmannertum der
Blawatskaja besteht, die dazu aufruft, den WunsacHeben in uns zu ersticken.” (S.-A.
Markus: Uber die Besonderheiten und die QuellenRiglosophie und Asthetik Skrjabins,
Sammelband A.-N. Skrjabin). Durch Plechanow wurdejaBin auch mit marxistischen
philosophischen Arbeiten bekannt. Er studierte Blash ,Ludwig Feuerbach” von Engels,
»Zur Frage Uber die Entwicklung der monistischers@wchtsbetrachtung” von Plechanow
und andere. Aber sie &nderten keineswegs seinalgeltauung. Die philosophische Lehre,
zu der sich Skrjabin bekannte, war der subjektilealismus (Solipzismus). Dem subjektiven
Idealismus zufolge existiert die Welt nicht als eltijve Realitat; er betrachtet vielmehr die
Natur als einen "Komplex von Empfindungen" ("dasjeRb ist ohne das Subjekt nicht
denkbar"). Die einzige Realitat fir den subjektivdealisten ist seine eigene Wahrnehmung
("Empfindung™). AufRer ihr kann nichts existierenchgel3lich ist der subjektive Idealist
geneigt, sich fur den "Schopfer" alles Seins zuemalDerartige Gedanken kamen Skrjabin
schon wahrend seiner Arbeit am Opernlibretto in 8em: ,,...der Religionen freundlicher
Betrug schlafert mich schon lange nicht mehr eimj meinen Verstand verdunkelt nicht
mehr ihr zart glanzender Nebel. Mein Geist jedaldr,immer frei war, behauptet mir: du bist
allein; Du bist der Sklave des kalten Zufalls, Dst lnler Herrscher des Universums. Warum
Ubergibst du den Goéttern Dein Schicksal, o erb&hmeli Sterblicher? Du kannst und du muf3t
selbst des Sieges Ruhmeszeichen auf dem leuchtekttétz tragen!”. In seinen letzten
Aufzeichnungen driuckt Skrjabin die Anschauungen 8ebpzismus mit aller Deutlichkeit
aus. "Die Welt", schreibt er, "ist das Resultat meeiTatigkeit, meines Schaffens, meines
Wollens..." ( - ,Russische Prophylaen®, Bd. 6, 191p"-..nur ich existiere, die scheinbare
Mannigfaltigkeit ist durch meine schopferische Hihlngskraft hervorgerufen...". W.-I.
Lenin entlarvte in seiner genialen Arbeit ,Mateisatius und Empiriokritizismus*“ das auf3erst
reaktiondre Wesen des subjektiven Idealismus. Etezauf, dal3 diese konfuse Lehre nicht
nur der materialistischen Philosophie und der &bristlichen Wissenschaft feindlich
gegenibersteht, sondern dem elementaren gesundaeerDeiderspricht. Die sowjetischen
Musikwissenschaftler, die auf der Basis der maisdbtleninistischen Theorie arbeiten,
haben nachgewiesen, dal3 Skrjabin sich unvermeiiidie unlésbaren Widerspriiche seiner
idealistischen Philosophie verwickeln mufdte undh siach tatsachlich darin verwickelt hat.
"Der Solipzismus an sich ist eine derart unsinnigdre, die auf Schritt und Tritt der
Wirklichkeit widerspricht, dafd diese philosophisdieltanschauung unvermeidbar sogar im
Bewul3tsein ihres Adepten eine Niederlage erleided"wschrieb A.-A. Alschwang. "Die
Ansicht, daf3 aufl3er meinem schaffenden Geiste necitigtiert, widerspricht in solchem MalRe
dem Leben und der Wirklichkeit, dal3 der Solipzestwgungen ist, bewu(3t oder unbewuf3t die
Unzulanglichkeit der Ausgangspunkte seiner Philbgoanzuerkennen.” (A.-A. Alschwang:
,Uber das philosophische System Skrjabins®, Samaralb ,A.-N. Skrjabin). Die
philosophischen Traumereien gaben Skrjabin dentpbfischen Plan des Mysteriums ein.
Die Umrisse dieses Vorhabens waren sehr unbestimihtunklar. Im Ubrigen lieR es sich
unmaoglich realisieren. Das Mysterium stellte sidtrj&in als einen gewissen kosmischen
Akt vor, der den Untergang der materiellen Substddas Ende der Welt") und den Sieg
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("Befreiung”) des geistigen Prinzips bedeutet. Dd&mponist betrachtete diesen Akt
gewissermallen als “historisch gesetzmaRig", als ausbieibliche” Folge des
Entwicklungsprozesses und nahm an, daf} geradeuser@hlt" sei, ihn mit Hilfe der
magischen Kraft der Kunst zu verwirklichen. Skrjabiollte dabei alle Kiinste zu einer
Synthese vereinen, inbegriffen auch jene, die nacht existierten, sondern erst von ihm
geschaffen werden muf3ten (z.B: seine "Lichtsinfni&krjabins Beschreibungen des
Mysteriums, seine Gedanken Uber den "Tempel”, méndien gebaut werden miufite, seine
Vorstellung, dalR die ganze Menschheit am Mysteteteiligt sein werde, wurden von vielen
Menschen, sogar von denen, die dem Komponisten s&he standen, als verrtickt und
sinnlos bezeichnet. Andere schenkten diesen Emgéiueinfach keine Aufmerksamkeit und
lieBen sie an den Ohren vorbeirauschen, wiederrandeB. S.-I. Tanejew, spotteten giftig
dariiber. Aber es fanden sich auch Menschen, diekdemponisten in seinen "mysteriésen”
Planen in vollem MalRe bestarkten. Skrjabin spraelhn gvon seinem Mysterium "im
allgemeinen”, ohne auf "Einzelheiten" einzugeham, idm selbst nicht klar sein konnten.
Manchmal jedoch versuchte er, an die "praktischetwitklichung auch nur eines Teiles
seines Planes zu gehen. Und dann mulf3te er sicin déeozeugen, dal3 er etwas Undenkbares
und Unausfihrbares vorhatte, z.B. als er versutétee Sprache zu konstruieren”, in der der
Text des Mysteriums geschrieben werden sollte (eH das Mysterium fur "die gesamte
Menschheit" geschrieben war, so muldte seine Spracioh allen Volkern der Welt
verstandlich sein). Skrjabin kannte vermutlich hide Entwicklungsgesetze der Sprache.
Und dennoch kam er erst durch den Versuch zu derZghgung, dafRR eine Sprache nicht von
1 Menschen geschaffen wird. Er verzichtete aufeveiExperimente und entschlof3 sich, den
Text russisch zu schreiben. Spéater begann er, Mnwde auszuwahlen, die sich in die
mystischen Ideen vertiefen kdnnten, was vom Stamkitpkrjabins aus unbedingt notwendig
war. Er schlo3 mit W.-I. Katschalow, den er hoch&ete, und mit Alica Koonen
Bekanntschaft. Aber auch diese bedeutenden Sclederskonnten und wollten nicht fest an
das Mysterium und die mit ihm verbundene ErneuedargWelt glauben. So scheiterte auch
dieser Versuch, das utopische Vorhaben durch eiewisge "materielle Basis" zu
untermauern. Und trotzdem kam Skrjabin nicht zu Beenntnis, dal’3 seine idealistischen
Utopien mit den realen Aufgaben, die sich ein Ki@nsttellen muf3, nichts gemeinsam haben.
Er glaubte.fanatisch an sein Mysterium, und dieslemden Glauben konnte nicht einmal
Plechanow zum Wanken bringen. In dem Bestrebem ¥éerk mystischen Schemata
unterzuordnen, betrachtete er seine letzten Kortipnsn als "Skizzen" und "Studien" fur das
Mysterium. Als sich Skrjabin die Anschauungen dggektiven Idealismus zu eigen machte,
schlug er als Kunstler den Weg des ModernismusJeidoch kann seine Wendung von der
realistischen zur modernistischen Gestaltung nialiéin mit seinen philosophischen
Ansichten und der Einwirkung der russischen undldagéschen dekadenten Kunst in
Verbindung gebracht werden. Seine Lebensweise w&asd ghnze ihn umgebende Milieu
spielten dabei eine gewaltige Rolle. Seit den fsidre Kindheitstagen wuchs er in einer etwas
geklnstelten, verzartelten Atmosphare auf. Es gabwenige Menschen, mit denen er
verkehrte, und in der letzten Zeit seines Lebensdevdieser Kreis immer enger. Skrjabin
kannte das Leben und das Volk kaum. Das mufite isidehr negativer Weise auf sein
Schaffen auswirken. Es war ein grof3er Fehler Skgalsich langere Zeit, 1904 bis 1909, im
Ausland aufzuhalten. Einige Jahre lang losgelost Raf3land, entzog er seiner Kunst jene
Nahrung, die ihm friher der heimatliche Boden gedpe hatte. Er beraubte sich ferner der
Maglichkeit, wenn auch nicht Teilnehmer, so dochnigstens Zeuge, Augenzeuge der
bedeutsamen Ereignisse des Jahres 1905 zu werderer®e russische Revolution hatte
fruchtbar auf seine ideologische Entwicklung eikeir konnen, dhnlich, wie es mit A. Blok
der Fall war. Es mul3 hier erwdhnt: werden, da3rsaindem friheren Schaffen Skrjabins die
Voraussetzungen fur den Ubergang ins modernistidchger vorhanden waren. Einige
Merkmale seines Werkes, die an und fur sich nicbdennistischer Natur waren, muf3ten bei
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weiterer einseitiger und Ubertriebener Entwicklungn Modernismus fuhren. Man denke
hierbei an den fur Skrjabin so charakteristischeis¢hen Stil mit allen Raffinessen, dem es
manchmal nicht an einer erotischen Schattierunly, feleiterhin an die zeitweilig sehr starke
Vorliebe fur eine prunkvolle und farbige Gestaltutgr Harmonik und des Klaviersatzes.
Negativ wirkte sich auch die Beschradnkung des Kamgten auf die Sphare der textlosen
Instrumentalmusik aus. Es ist bezeichnend, dal3edr seines Lebens nur eine einzige
Romanze schrieb, die auf3erdem noch zu den Jugeketwgehort. Die Versuche Skrjabins
auf dem Gebiet des Oratoriums und der Kantate k-idar 1. Sinfonie) waren nicht von
Erfolg gekront. Der Plan seiner Oper fand keinewédichung. Sein Schaffen entfaltete sich
ausschlief3lich im Bereich der Klaviermusik und idstrumentalen Sinfonik. Wie oben schon
betont wurde, vollzog sich die schopferische Taigkkrjabins keineswegs "sprunghaft”; es
sind keinerlei schroffe Ubergdange von den reatibtigestalteten Kompositionen zu den von
mystischen Gedankengangen inspirierten zu bemerkea. Wandlung ging vielmehr
allmahlich vor sich und erstreckte sich Uber dentrdem einiger Jahre. Hierin liegt der
Grund fir den widerspruchsvollen Charakter der in dJahren von 1904 bis 1909
entstandenen Werke. In ihnen steckt viel von demaBik der Ill. Sinfonie und der IV.
Sonate, von dem hervorragenden, wahrheitsliebeKdestler, dem Sanger der Freude und
des Kampfes. Gleichzeitig herrschen hier Individuals, ungesunde expressionistische
Nervositat und asthetisches Feinschmeckertum. jEdst Komposition dieser Jahre enthéalt
realistische und modernistische Elemente. Diese eWpiche fanden vor allem ihren
Ausdruck in dem zentralen Werk dieser Periode, fmmme de |'Extase, der bekanntesten
und zugleich schwierigsten Komposition Skrjabinst dir uns nun zuwenden wollen. Das
Poeme de I'Extase ist eine einsatzige Sinfoniesigifonisches Poem ( - wahrend der Arbeit
am Poeme de I'Extase nannte Skrjabin dieses Weskinen Briefen die IV. Sinfonie). Der
Aufbau zeigt Sonatenform, die aber durch eine aflentlich grof3e Anzahl von Themen
verunklart ist. Inhaltlich hat das Poeme de I'Eatashr viel mit der Ill. Sinfonie gemeinsam.
Auch in dieser Musik spurt man etwas von den Voualgen der "unerhdrten Umwalzungen”
und des "Sturmes", sie ist ungewdhnlich schwunguod geladen, voll ekstatischen Jubels.
Zweifellos entspricht sie bei weitem nicht in jedénsicht dem "erlauternden” Text, der von
dem Komponisten verfal3t wurde ( - der Text des Roalm I'Extase ist in Versform
geschrieben; er besitzt keinen literarischen Wehtys dieser Musik die "Hohen der
Verneinung", "geheime Abgrinde des Bosen, die digkeit des Augenblickes ausstrahlen”,
"Bisse von Panthern und Hydnen" herauszuhdrerscldechterdings unmaoglich; dabei lage
es in den Kraften der Musik, derartige Dinge wiedgeben! Nattrlich, Mystiker kbnnen aus
dem Poeme de I'Extase jegliche Hirngespinste urgtr&fideen” heraushoéren. Aber daflr
sind sie auch Mystiker...; Skrjabin war sich vernuitlidessen bewuf3t. In einem Briefe aus
dem Jahre 1907 spricht er folgende Uberlegungen"@en Text mochte ich nicht in der
Partitur abdrucken lassen. Den Dirigenten, dieRtzame de I'Extase auffihren wollen, kann
jederzeit mitgeteilt werden, dafl} es Erlauterunganudgibt; Gberhaupt sollen sie sich zu
Beginn lieber mit der reinen Musik auseinandersetzéem Poeme de I'Extase treten deutlich
zwei Grundzuge des reifen Schaffens Skrjabins merdee der Komponist selbst mit
folgenden Worten definierte: "héchstes Raffinemard Uberwaltigende Grol3artigkeit”. Eine
zentrale Stelle nehmen, wie in der lll. Sinfonieysikalische Gedanken ein, die Aktivitat,
Willen und die Idee der heldischen Tat zum Inhalvén. Es handelt sich um die Themen des
"Willens" und der "Selbstbehauptung”. Die Entwigidu dieser Themen bildet die
"Mittelachse” der Komposition, ihre "durchgehende anHlung”. Die andere
Entwicklungslinie, die sich mit der erstgenannteereint, ful3t auf den Themen der
"Sehnsucht”, des "Traumes" und anderen. Eine beserfeunktion besitzt das "Thema der
Unruhe" ("unruhige Rhythmen"). Anfangs symbolisiditses Gebilde die "Vorzeichen der
Dunkelheit und des Tragischen" und wird den lichhenoischen Themen gegenibergestellit.
Im weiteren Verlauf aber erhalt das "Thema der Uafieine andere, emotionale Bedeutung;



vev(w)-p-3-42-10 3 5

es vereinigt sich allm&hlich mit den heroischenr@tbhemen und nimmt deren Farbung an.
Die Hauptgedanken der Komposition erobern sich mash und nach ihre fihrende Rolle.
Das Poem beginnt mit "hochstem Raffinement". Die sMugibt die Zauberwelt
"wunderschoner Vorstellungen und Gefuhle" wiedeas Binleitende "Thema der Sehnsucht”
erklingt; es taucht spater in den verschiedenstescAnitten des Poems, mit anderen Themen
verbunden, wieder auf. Die Einleitung (Andante)alstir vollige Ruhe aus. Aber in den
durchsichtigen Flul3 leichter Tremoli der Violinemdu Triller der Fléten dringt fast
unmerklich das "Thema des Willens" (Trompete) diogh wird es hier noch nicht entwickelt
und verklingt sofort wieder, wie ein unklarer Hinweuf das, was im weiteren Verlauf der
Komposition eine dominierende Rolle spielen wirde Mauptpartie (Lento) baut sich auf
dem "Thema des Traumes" auf, das eng mit dem "Tllem&ehnsucht" verwoben ist. Inrem
lyrischen Charakter nach steht die Hauptpartie @arteitenden Andante nahe. Sie enthalt
entgegen der traditionellen Gestaltungsweise kekieren dramatischen Impulse. Darauf
beginnt die Uberleitung (Allegro volando). Wir hirein leichtes "Thema des Schwebens".
Sein rhythmischer Bau nimmt intonationsmafig demraéen musikalischen Gedanken des
Poems, das "Thema der Selbstbehauptung”, vorwdte Rud Beschaulichkeit verschwinden
und geben ab und zu einer schnellen, flieBendeneBemg Raum, die an einen pl6tzlich
aufkommenden Windstol3 erinnert. Dieser Strom wirdenmittelt gehemmt, ohne zu einem
musikalisch-dramatischen HOhepunkt zu fihren. DieiteBpartie (Lento) leitet zu
beschaulichen, "traumerischen” Stimmungen Uber, sdigon in der Einleitung und der
Hauptpartie ihren Ausdruck fanden. Scharfe Gegeaddgstehen nicht zwischen der Haupt-
und der Seitenpartie. Beachtenswerterweise sirdelbm langsamen Zeit- mal3 geschrieben.
Die Schlul3partie (Allegro non troppo) erweist sita wichtigster Abschnitt der Exposition
und kontrastiert zu dem bisher aufgestellten muisit@en Material. Hier tritt zum ersten Mal
der "zweite Plan" des Poems klar zutage. Das "ThderaUnruhe" erklingt ("unruhige
Rhythmen dringen brutal in die Zauberwelt ein",l@&re Skrjabin diese Stelle). Der scharf
synkopierte Rhythmus, die hartnackige Wiederholudgr gleichen Klange, die
Ganztonharmonien, schlie3lich das gedampft klireefidmbre der gestopften Waldhérner
verleihen dem Thema den Charakter eines erregtempfsgnals. Wie als Antwort setzt die
Trompete mit dem "Thema des Willens" ein und zkrteit einem Male die dusteren
Wolken, die sich zusammengezogen hatten. Der Kéashglt nunmehr eine lichte und grelle
Farbung. In diesem Augenblick verkindet die Trorapauf dem zitternden, vibrierenden
Klanguntergrund machtvoll das "Thema der Selbstiyetusg”. Mit seinen sehr plastischen
und "augenfalligen” Umrissen zieht es sofort diefmerksamkeit auf sich und préagt sich
leicht ein. AufGrund seiner besonderen Bauweised(e- aufsteigenden Quartintonationen
klingen wie Aufrufe, die Hauptrichtung der Melodsehwingt sich nach oben von einem
Ho6hepunkt zum anderen - ) ist dieses Thema aufiartich energiegeladen. Im Unterschied
zu einer Reihe anderer Themen des Poeme de I'ERtagees groRe Moglichkeiten des
sinfonischen "Wachstums" in sich. Aber in der Expos wird das "Thema des
Selbstbehauptung” noch nicht entwickelt. Somit kaman die Exposition des Poeme de
I'Extase in zwei, der Ausdehnung nach sehr ungteiitile gliedern. Der erste Teil (bis zur
SchluRpartie) ist 94 Takte lang; die Tempi ,Andaniad ,Lento“ herrschen hier vor. Der
zweite Teil (Schlu3partie) umfaldt nur 16 Takte itegro-Tempo. Dennoch ist dieser Teil
der Kern der Exposition, ihr thematisches und gggstZentrum. Hier konzentrieren sich die
wichtigsten Themen, die knapp und "thesenhaft" dagtet werden. Die grof3e Durchfihrung
besteht aus drei Teilen: Moderato, Allegro, Tempsst Der erste Abschnitt verfolgt eine
beschaulich-lyrische Linie. Das "Thema der SehnSuaiht gleichsam auf, erklingt immer
erregter und leidenschaftlicher und wird figurgbirachtig aufgeputzt. Der zweite Abschnitt
gehort zu den dramatischsten Stellen des Poems: Desna der Selbstbehauptung™ trifft
hier mit dem "Thema der Unruhe" zusammen. Ein Bakiger Kampf zwischen Licht und
Finsternis entspinnt sich. Fast scheint es, dalDdiekelheit siegen werde. Drohend und
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unheilverkiindend erklingen die schweren Akkorde Bé&rchbldser zusammen mit dem
grollenden Donner der Gongs. Aber da ertont auseide das "Thema des Protestes” in Art
eines Rezitatives. Es beginnt der "Gegenangriffittéd Abschnitt der Durchfihrung). Erneut
taucht das "Thema des Willens" auf. Seine weitersviEklung vernichtet unaufhaltsam alles
im Wege Stehende. Machtvoll drangt es vorwartsntmegt auf das einmal gesteckte Ziel
gerichtet. Es vernichtet Hindernisse, vertreibt giaruhigen Rhythmen®, die noch einmal
versuchen, das "Schlachtfeld" zu beherrschen. D& kiegt. Die anschlie3ende erste grol3e
Kulmination des Poems baut sich auf dem "ThemaSadostbehauptung” auf. Das Thema
entwickelt sich, gedeckt von einem Panorama schdier Farben - die Triller der Geigen,
Floten, Klarinetten und Becken flieRen zu einenzigien flackernden Feuerstrom zusammen.
Der Orchester klang strahlt gewaltig voll Kraft &laBz. Schliel3lich fuhrt das lang-
andauernde, un-unterbrochene Crescendo zum Kulomsaunkt. Die Spannung laRt schnell
nach, das blendende Licht verblafit, als ob esisi@nem unklaren Nebelschleier verlore.
Die Durchfuihrung ist beendet. Die Durchflihrung begt auf diese Weise die Vorherrschaft
des heroischen Grundcharakters des Poems. Dieatssnttdmpferischen Themen erhielten
ihre "Feuertaufe”, wurden "im Kampfe gestahlt”. Beprise wiederholt einen bedeutenden
Teil der Exposition in geringfligig modifizierteranierter Form. Wiederum tauchen die
Themen des "Traumes"” und des "Schwebens" auf.disSchlul3partie weicht wesentlich
von der Exposition ab. Die "unruhigen Rhythmen'ngkn jetzt kaum noch dister und
unruhig, sondern eher leicht und schwebend. Dieseikalische Gedanke wird jetzt nicht
mehr den lichten, das kampferische Prinzip verkdmen Themen gegenubergestellt,
sondern fliel3t mit ihnen zusammen. Im Folgendeersgrder Komponist den Rahmen der
Reprise und fuhrt in sie Material aus der Durmfingrwein. Er denkt gleichsam an die
stirmischen Ereignisse der nahen Vergangenheitkuein den Kampf des Lichtes mit der
Finsternis. Aber die dramatischen Bilder dieses @ias erhalten jetzt den Charakter eines
phantastischen Scherzos...; die grof3e Coda bautsaicherschiedenen aneinandergereihten
und miteinander verflochtenen Themen auf. Beide n@mien der Entwicklung
("Raffinement” und "Grolartigkeit”) werden hier legitlich verschmolzen. Die Musik
vibriert vor freudiger Erregung. Sogar die "unrigngRhythmen" klingen jetzt ekstatisch und
rufen zu Freude & Jubel auf. In diesem schnellench§el vorbeifliegender Bilder, im
kapriziosen Spiel hastiger Rhythmen betdrt unveetiein zauberhafter Tanz. Man scheint
auflodernde Festfeuer zu sehen. Damit beginntedetel, majestatische Hohepunkt des Poeme
de I'Extase. Skrjabin mobilisiert alle Mittel degwgltigen Orchesterapparates, um eine
maximale Klangfille zu erreichen. Triller, blitzendranfaren, Glockenklang und Larm der
Schlaginstrumente erzeugen alle zusammen ein uwotkenes und stadndig zunehmendes
Getose. Die ins Uberdimensionale wachsenden dickah herben Harmonien der Orgel
decken das ganze Orchester zu. In diesem Augendétden 8 Horner, ihre Schalltrichter
nach oben richtend, mit dem erweiterten "ThemaSigbstbehauptung” ein. So krént dieser
musikalische Grundgedanke des Werkes das PoeniExdaske. Im Poeme de I'Extase zeigt
sich noch einmal die grof3e Begabung und hohe Msdtaft des Komponisten. Dieses Werk
packt die Horer bei aller Kompliziertheit und trainiger negativer Seiten, von denen weiter
unten die Rede sein wird. Durchaus positiv missatiesem Poem der sonnige Optimismus,
die Energie und die mannliche Festigkeit beurtedrden. Man erinnert sich der Worte
Skrjabins, die er lange Zeit vor der Kompositiors d&¥erkes niederschrieb: "Ich will den
Menschen sagen, dald sie stark und maéachtig sindas BPoem begeistert durch seinen
gewaltigen emotialen Schwung und ein gewisses anifiches" Temperament. Aber diese
Elementargewalt, die den Horer packt, drickt iheiayizeitig nieder, beklemmt ihn und
hinterlaf3t den Eindruck von etwas GrolRRartigem, &leemeitem nicht vollig Klarem. Einige
Zeitgenossen Skrjabins berichteten von merkwird@efuhlen, die sie beim ersten Anhéren
des Poeme de I'Ex tase beschlichen: die Musik &refger, ja machte sogar nervds, anstatt
Freude zu erwecken. A.-A. Krein, damals ein jundusiker, spater Skrjabins Freund,
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erzahlte dem Verfasser vorliegender Skizze, daflaeln dem erstmaligen Hbéren des Poeme
de I'Extase so niedergedriickt war, dal3 er sicht michmal Rechenschaft geben konnte, ob
dieses Werk gut oder schlecht sei. "Ich kam nachsElasetzte mich an’s Klavier und griff
einige Akkorde, um mich von der Musik Skrjabihs allenken, die mich verfolgte und mir in
den Ohren drohnte!". Und obwohl sich Krein spatenmit diesem Werk auseinandersetzte
und es zu lieben begann, ist doch die starke Reakiéer Nerven nach dem ersten Hoéren des
Poems nicht zuféllig. Zweifellos unterscheidet sidie Heroik dieses Stlickes in vieler
Hinsicht wesentlich von der Heroik etwa eines Bee#im. Der "Held" des Poems ist in
bedeutendem MalRe individualistisch. Skrjabins nalskhe Gedanken sind teilweise
aul3erordentlich subjektiv konzipiert. Damit kann mmaich die expressionistische
"Verziuckung" und Nervositat, die der Musik eigety exklaren. Die "stillen" Abschnitte, an
denen die Themen der "Sehnsucht”, des "TraumestiesadGenusses" erklingen, stromen oft
eine Ubersteigerte Sinnlichkeit und Erotik aus.Aoeme de I'Extase treten sehr deutlich die
Eigenheiten der musikalischen Sprache Skrjabitsscheinung, wobei der Stil seiner Opera
40 bis 60 gemeint ist. Der Komponist strebt weitenhach einer markanten Melodik und
plastisch gearbeiteten musikalischen Einféllen.sBi&igenschaften bemerken wir auch an
den Themen des Poeme de [|Extase. Einige von ihnee, das "Thema der
Selbstbehauptung”, pragen sich gut ein. Aber Skrgalmelodischer Atem wird knapp,
gleichsam stockend. Die Themen des Poems zeigenaeierordentlich lakonische Kirze.
Manche brechen ab, hangen in der Luft ("Thema dbsv&bens"), andere sind im Gegensatz
dazu durchaus abgerundet. Viele Einfalle weisenbdd@annten schematischen und rationalen
Bau der Intonationen auf. Das thematische Matated Poems ist in solcher Uberfiille
vorhanden, dal3 die Aufnahme der Musik sehr ersadhwed. Die Themen wechseln
manchmal so schnell und in derartig grof3er Anzdall es dem Horer fast unmdéglich ist,
ihnen zu folgen. Zwar wird das "Thema der Selbsabebung” breit entwickelt, daflr aber
das andere Material kaum verarbeitet, sondern eletmausgewechselt, kombiniert und
miteinander verflochten. Dieses Prinzip der Komboraund Verzahnung von verschiedenen
Themen tritt noch anschaulicher im ,Prometheusagat Im Bereich der Harmonik entfernt
sich Skrjabin immer weiter vom Dur und Moll, obwatér Schlul3 des Poeme de I'Extase
ganz entschieden die C-Dur-Tonart behauptet. Digdpart verbindet sich mit Harmonien
der Ubermaligen Tonleiter und anderen kompliziedesammenklangen. So entdeckt man
im einleitenden Andante eine Reihe von Ganztonharemo Sie entpuppen sich aber alle als
alterierte Dominant- und Doppeldominant-Harmonieon vC-Dur. Der Wechsel dieser
Akkorde, ihre Beziehungen zueinander, folgen gedau Reihe nach den harmonischen
Grundfunktionen der genannten Tonart. Zwar ist ieser Reihenfolge die Harmonik
komplizierter geworden, aber ihr Funktionsverh&ltschimmert dennoch utberall deutlich
durch. Die Ganztonleiter kommt auch im wichtigsfdmschnitt des Poems zur Anwendung,
in der Schlu3partie, in der alle Hauptthemen zuseantraeffen. So basiert das "Thema der
Unruhe" in harmonischer Hinsicht auf dem Gbermafiiesiklang c-e-gis, der wiederum auf
dem Balton ,d* ruht (Ganztonharmonie aus vier TyneBkrjabin strebt nach
Komplexbildungen verschiedener harmonischer Funktio So verbindet der Komponist in
den ersten Takten des abschlieRenden Maestosoaldddminante und Subdominante zu
einem Zusammenklang. Die Tonflulle wirkt sehr getadeber dank der gelungenen
Stimmenanordnung keineswegs grell. Konsonanzenen&kfrjabin. Fast nirgends erscheint
die Tonika in ihrer "reinen”, natirlichen Form. Swrd durch die Einfihrung der Septime
oder irgendwelcher anderen Tone verunklart. LetBEedes haben wir es hier mit demselben
Mittel wie bei der Ubereinanderschichtung von veisdenen harmonischen Funktionen zu
tun. Keine der harmonischen Eigenheiten des Poeme I'lEixtase ruft, aus dem
Zusammenhang gel6st, Widerspruch hervor. Viele ldaren dieser Art lassen sich bereits in
dem Spatwerk Rimski-Korsakows (Sadko, Kastscheld&eer Hahn) nachweisen. Aber bei
Skrjabin schlagt die "Quantitat" in "Qualitat" urbie fast ununterbrochene Verdichtung
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harmonischer Farben fuhrt schlieRlich zu einer 'lSaitigung” der Harmoniesprache. Das
"Ungewohnte" akzeptiert man gern, wenn auch "Gewesirvorhanden ist. Aber bei Skrjabin
schwand das Gewohnte immer mehr. Diese Feststethiffigsowohl auf. die emotionale
Seite seiner Musik wie auch auf die Harmonik zueWich Skrjabin allmahlich von der
Darstellung "irdischer" Geflhle frei machte, sofemtte er sich auch von den gesetzmalig
gewachsenen harmonischen Mitteln. Auf einige Eigéeh seiner Orchestertechnik sei hier
noch eingegangen. Skrjabins Orchesterstil ist ilghé&ch zu seinem Klavierstil kaum als
vollendet und individuell charakteristisch zu bebsien. Aber er bemuihte sich beharrlich,
alle Moglichkeiten der Instrumentation zu erlerneBei der Orchestrierung seiner
Kompositionen lie3 er sich von den Partituren Rirk&krsakows und Glasunows anregen
und wandte auch seine Aufmerksamkeit R. StrausdDatlissy zu. Von der Ill. Sinfonie an
ist eine charakteristischere, eigenstandigere @tdkeung Skrjabins zu bemerken, obwohl
auch hier noch einige wesentliche Mangel vorhangieal. In dieser Periode neigt der
Komponist zu einer riesigen Orchesterbesetzungetrst sagte, dald er in den Hohepunkten
seiner Werke mit der physischen Klanggewalt erdehiitwollte, obwohl dazu keineswegs
derartig kolossale Besetzungen notwendig gewesaenw&leichzeitig lassen sich in der
Orchestrierung Skrjabins impressionistische Zugehwaisen. Es lberwiegen labile,
schwankende, vibrierende Klange, endlose Figuratipdremoli und Triller der Streicher
und Holzblaser. Seit der lll. Sinfonie raumt Skijalm Orchester der Blechblasergruppe,
besonders den Trompeten, eine hervorragende Sjadiaonlhnen Ubertragt er die wichtigsten
Themen mit kAmpferischem, heroischen CharaktelAmsfihrung. Auf dem Part der ersten
Trompete im Poeme de [|'Extase lastet eine derarigeantwortung, dal3 er nur
aulRergewohnlich qualifizierten Spielern anvertnaatden kann ( - zum ersten Male spielte
diesen Part hervorragend Prof. M.-l. Tabakow). Dierwendung des Blechs in hohen
Tonlagen unterstreicht den gespannt-jubelnden, atgshen Charakter der Musik mit
farbigen Wirkungen (Ho6hepunkt im Finale der lll.nfdinie, Kulmination im Poeme de
'Extase). Bei Episoden, in denen eine dustere atiaohe Stimmung gefordert wird,
verwendet der Komponist gestopfte BlechblasinstntmeDas "Thema der Unruhe" im
Poeme de I'Extase wird z.B. von gestopften Waldérdrngespielt. Die lyrischen und
"schwebenden” musikalischen Gebilde werden in dempositionen Skrjabins haufig von
dem Timbre der Flote, Oboe oder Klarinette bestimimintimeren Episoden verwendet er
Violinsoli. Skrjabin hatte mit dem Orchester kihured interessante Plane, aber nicht immer
verstand er es, sie richtig auszufuhren. Er stetlitunter die realen Moglichkeiten der
Orchesterinstrumente mit ihren wirksamsten Tonlagervenig in Rechnung. So klingt z.B.
am Anfang der lll. Sinfonie das Thema, das der Bosaind Trompete anvertraut ist, wegen
der tiefen Lage gedrickt und dumpf; und es sollhd@ner Anweisung des Komponisten
zufolge, "gottlich" und "grofartig” klingen. Im Poe de I'Extase wird das eckige, aus
Septimenspringen bestehende "Thema des Protestesiey gestopften Posaune ausgefihrt,
obwohl es gar nicht dem "Charakter" dieses Instnimentspricht. Im Endergebnis erreicht
der Komponist fast komische Effekte, die er keinsgsvbeabsichtigt hatte. Manchmal gehen
in den Klangmassen des Skrjabinschen OrchestergigacEinzelheiten und ausdrucksvolle
kontrapunktierende Stimmen unter. In der Partites dPoeme de I'Extase sind manche
kontrapunktischen Linien eher "fur das Auge" al& 'flas Ohr" vorhanden. Fast gleichzeitig
mit dem Poeme de I'Extase entstand die V. Klavieat®o (einsatzig). Dem Charakter dieser
Musik nach zu urteilen steht sie irgendwie an degn@e zwischen dem Poeme de |'Extase
und den letzten Sonaten. Der Einflul3 des Moderrssinitt hier deutlich in Erscheinung,
obwohl man diese Sonate nicht einfach als modesaists Werk beiseite legen darf. Als
Epigraph zur V. Sonate dienen Worte aus den VezaenPoeme de I'Extase: ,Ich rufe euch
zum Leben auf, heimliche Bestrebungen! lhr, dievlarsunken seid in dunklen Tiefen des
schopferischen Geistes, ihr, &ngstliche Keime agx®ehs, euch bringe ich Kihnheit!“. Dieses
Motto bestimmt durchaus eindeutig den Inhalt dema®®. lhre Musik verkérpert sowohl die
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"dunklen Tiefen" des Bewul3tseins als auch den kiihAafruf des individualistischen
Kinstlers. Zarte Traume wechseln mit elementaresbAichen und ekstatischer Erregtheit.
Das musikalische Gewebe besteht aus unruhigen Rieytlund geheimnisvollen Gerauschen,
"Trompeten”-Rufen und grellen, gespannten Harmonkgne ihrer musikalischen Diktion
nach sehr modernistische Episode ist die eigemartig Musik gesetzte "Vignette" - eine
turbulente Passage, die dann in der Mitte der ®owat der Durchfiihrung und am Schluf
wiederholt wird. Anfangs hort man ein dumpfes Tosea ein unterirdisches Grollen; aus
ihm entspringt ein Wirbel rasanter Tone, der plotzjah abbricht. Hier haben wir ein rein
dekoratives, teilweise sogar larmendes Effektmitiedr uns. Die darauf-folgende
Einleitungsepisode basiert auf dem "Thema der Sstmis("angstliche Keime des Lebens"),
ein typisch impressionistisches Fragment. Trotz deusdrucksfille der einzelnen
Intonationen spielt hier die Melodie nur eine ugeardnete Rolle; im Vordergrund stehen
vielmehr die farbige Harmonik und das Timbre. Dessk (Hauptpartie) erweist sich als eine
Variante des "Themas des Schwebens". Es gehoért exu felsselndsten musikalischen
Gedanken der ganzen Sonate. Die rhythmische Lefpazitiverbindet sich mit gespannten,
weichen und schénen Harmonien. Im Uberleitungst@itl nur sehr kurz das "Thema des
Willens" zitiert. Es baut sich auf den Tonen deeritAlRigen Dreiklanges auf, bewegt sich
aber entgegen der Ublichen Gestaltung nicht auswadndern abwarts. Das tiefsinnige und
leidenschaftliche Thema der Seitenpartie wird ¢iegn in chromatische Fillstimmen
eingebettet und versinkt im Dunst weicher figugefPassagen. Musikalisch herrscht hier ein
lyrisch-romantischer Charakter vor. Jedoch schreiirjabin keine weit ausladende
Kantilene; die melodische Linie besteht vielmehrewiriher aus kurzen, dem
Intonationsaufbau nach einander verwandten Phr&serSchlul3partie zeigt wiederum einen
"schwebenden" Charakter; sie wird durch rufendenf&@nklange" aufgelockert. Auf diese
Weise hat Skrjabin in der Exposition ein fast uallgliges "Sortiment” der von ihm
bevorzugten musikalischen Gedanken zusammenges&ielitKkomponist kapselt sich immer
mehr in einen ganz bestimmten Kreis von ldeen umadttbnen ein. Diesen Emotionen kann
man Lebendigkeit und Starke nicht absprechen, sibesind sehr "spezifisch”. Wie im Poeme
de I'Extase bemiht sich Skrjabin, nur solche sgehis Zustdnde musikalisch wiederzugeben,
die Zige von Ungewohnlichkeit aufweisen. Sie banmes seiner Musik alles "Alltagliche”,
"Werktagliche", und das fiuhrt letzten Endes zu reie@seitigen Widerspiegelung der
Lebenserscheinungen. In der Durchfihrung der Vagoldsen sich kaleidoskopartig bunt in
schneller Folge verschiedene Bilder ab. Anfangsrsobt das flatternde Thema der
Hauptpartie. Die Ubrigen Themen sind wie Bache, gl in einen gemeinsamen Strom
ergief3en. Die "lyrischen Abweichungen" im ThemaS$eitenpartie, die hier in ungewohnlich
prachtiger Umrahmung der Faktur auftritt, macheeimastigen, drdangenden Bewegung Platz
und erhalt die Schattierung von fieberhafter Hilas "Schweben" fuhrt zur "Ekstase", wie es
bei Skrjabin gewohnlich zu sein pflegt. Die Kulntioa, die die Durchfiihrung abschliel3t, ist
eine neue Variante der Seitenpartie. Die fast vetirtier Exposition entsprechende Reprise
leitet in die emotional gespannte, schwungvolle £ater. Wie in der IV. Sonate deutet
Skrjabin das einleitende "Thema der Sehnsucht"Aumhihm baut sich der letzte pathetische
Hohepunkt auf, der dem grellen Auflodern eines Eewehr ahnlich ist. Die letzten Takte
gleichen einem Wirbel planlos dahinfliegender Funkeie Sonate schlief3t, wie sie begann:
mit einem scharf dissonierenden Lauf. Dieser, vamndr Tonalitdt bestimmte, schroff
abbrechende Schlul? veranlal3te Tanejew zu den kekascharfen kritischen Bemerkungen:
die Musik "endet nicht, sondern bricht ab.". DieSanate ist weniger in sich geschlossen als
die IV.; sie tragt in vieler Hinsicht fragmentatsn Charakter. Harmonik, Klangfarben und
Rhythmen dominieren hier Gber das melodische Rrir&krjabin benutzt ungewdhnlich viele
Septakkorde, den Nonenakkord mit der UbermafRigentQund Akkorde, die ohne Terz
gebaut sind; aber in der ganzen Sonate kommt reainteinziger Dreiklang vor. Der
Klaviersatz hat das bei Skrjabin gewohnte hohe &livéJns bleibt nun noch Ubrig, die letzte
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Periode von Skrjabins Leben und Schaffen zu beteacthm Jahre 1909 kehrte Skrjabin nach
Rufland zurlick. Das russische Publikum bekam senen Kompositionen, das Poeme de
'Extase und die V. Sonate, zu héren. Wiederum e/igeine Musik Gegenstand heftiger
Diskussionen, wie es bereits vor der Abreise dempamisten ins Ausland der Fall war.
Skrjabin lebte jetzt in Moskau. In den letzten Bré@a vor seinem Tode wohnte er in der ,B.-
Nikolo-Peskowski-Gasse"” ( - heute: ,Bachtangow-8¢fa- ) in der Nahe des ,Arbat“, wo
sich jetzt das Skrjabin-Museum befindet. Von Zeit Zeit unternahm er grol3ere
Konzertreisen. 1910 trat er zusammen mit dem Otehé&3issewizkis in den Wolgastadten
auf. 1912 konzertierte er in Holland, 1914 in Lond&eine besten Werke der vor 1909
entstandenen Kompositionen wurden Uberall berii®i0 beendete Skrjabin sein letztes
sinfonisches Werk, das ,Poeme du feu“, den ,Proeugh (op. 60). Spater erschienen noch
die VI., VI, VI, IX. und X. Klaviersonate undlie letzten Poeme und Préludien. Skrjabin
verliel3 RufRland am Vorabend der ersten russisclexol&ion und kehrte in den Jahren
schwarzer Reaktion zurlck. In den Kreisen der ligestz waren in diesen Jahren
idealistische Theorien und mystische Ideen weibnegtet. Sie traten in den verschiedensten
Formen auf: grauhaarige "Gelehrte" erstiegen digdssitdtskatheder, um den Darwinismus
zu "widerlegen”, um die Unerkennbarkeit der Welt'zeweisen,"; die Symbolisten besangen
"Astral"-Gestalten und die "Morgenrdte aus dem degs Spiel3blrger veranstalteten
spiritistische Sitzungen. Verschiedene modernisésKunstanschauungen kamen in Mode;
Impressionismus und Symbolismus drangen immerrtiefd.iteratur, Theater, Malerei und
Musik ein. Diese Erscheinungen muf3ten die geistigghasthetischen Verirrungen Skrjabins
nur noch vertiefen. Er beobachtete, wie in viel@ndern verschiedene theoretische "Lehren”
Verbreitung fanden, und glaubte, hierin die Ridkeity des von ihm eingeschlagenen Weges
bestétigt zu sehen. Man mufd auch den UmstandennRegtiragen, in denen damals das
Leben des Komponisten zur Zeit des ,PrometheusfeabGeine nachsten Freunde und
Anhanger bildeten einen mehr als engen Kreis, im deine ungesunde, verzartelte
Atmosphéare herrschte. Jedes neue Werk Skrjabindenuan diesen Vertrauten enthusiastisch
aufgenommen und als hochste Errungenschaft derkaelisshen Kunst gewertet. Einige
Freunde verhielten sich auch genauso exaltiert o dystischen "Theorien" des
Komponisten. Hierin zeigt sich die Einwirkung deaktionaren Ideen dieser Zeit. Ein grol3er
Teil der letzten Kompositionen Skrjabins entstamdimmittelbarer Nachbarschaft zum Plane
des ,Mysteriums”. Sie bedeuteten die vollige Abkghn den realistischen Traditionen und
die Festigung der modernistischen Prinzipien. Nachunseren Tagen begegnet man
Musikern, die daran zweifeln méchten, dald3 Skrjabirklich den modernistischen Weg
eingeschlagen habe; denn seine letzten Kompositiameerscheiden sich aufR3erordentlich
von dem Schaffen einer Reihe "allgemein anerkahrm€eryphden des Modernismus, z.B.
Strawinskis. Man kann nicht sagen, dal3 diese Wadeznlos" seien, man kann auch nicht
behaupten, Skrjabin habe den Inhalt zugunsten dien Fernachlassigt. Es ist erwiesen, dal3
das harmonische Neuerertum Skrjabins frei von Amarand Willkir war. Im Gegenteil,
seinen neuen Harmonien lag ein bestimmtes strei®y&sem zugrunde, was bei der
Harmoniesprache eine Reihe modernistischer Kompanikeineswegs der Fall war. Diese
Entgegnungen kénnen jedoch nicht Uberzeugen. Es mav zu glauben, dal3 ein bestimmter
ideeller Inhalt von der Beschuldigung, ein Modetrais sein, freisprache. Es geht darum, wie
dieser Inhalt beschaffen ist und welche Ideen 8krjin seinen Spatwerken dargestellt hat.
Wie schon gesagt: es waren mystische, ganz undudgektivistische ldeen und Gefihle.
Selbstverstandlich kann man Werke dieser Art nalst realistisch bezeichnen. Was die
musikalische Sprache anbelangt, beweist auch tasr\tbrhandensein eines bestimmten
Systems gar nichts: das System kann voller Feldar. SWollen genigt nicht...", sagte
Rimski-Korsakow; "..., es gibt Dinge, die man nichblign soll..."; die Prinzipien der
harmonischen Denkweise, die von dem "spaten" Skrjabfgestellt wurden, sind falsch und
unzureichend. Manchmal entbrannten Diskussioners Wiade Skrjabin nach dem Ubergang
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in das Lager des Modernismus: Impressionist, Syistbabder Expressionist? Diese
Erorterungen sind unfruchtbar. Der Komponist sctdath keiner bestimmten "Schule" an,
denn es lassen sich in seinem Schaffen einzelne ¥éigchiedener "Schulen”, verschiedener
modernistischer Stromungen nachweisen. Skrjabinhieker sich den Impressionisten
gegeniber ablehnend, weil er glaubte, in ihrer Keaaswenig "Sinn" und zu viel asthetisches
Wohlgefallen an Farben. Jedoch wird auch SkrjabMssik von Einflissen des
impressionistischen Asthetizismus gekennzeichnietweiter oben schon mehrmals erwahnt
wurde. Sie zeigen sich in der Harmonik, im Spiel Kingfarben und in der ganzen Faktur.
Impressionistisch ist auch der fragmentarische @tilger seiner Kompositionen, z.B. des
Prometheus. Skrjabin teilte nicht alle theoretisciasichten des Symbolismus; dennoch
enthalten seine modernistischen Kompositionen dein Symbolismus Verwandtes. Im
Prometheus und in den letzten Sonaten gibt es Reie von Stellen, die durch
symbolistische Stimmungen, durch Empfindungen demseits" gekennzeichnet sind. Wir
verweisen nur auf den einleitenden Abschnitt derS¥nate. In der Hauptpartie der VII.
Sonate klingen die zarten, geheimnisvollen Akkowde symbolistische "Rufe aus dem
Jenseits". Wir verweisen ferner auf Stiicke mit akearistischen Titeln, die deutlich dem
Vokabular der symbolistischen Dichtung entnommemnd:i,Maske®, ,Seltsamkeit",
~Schwarze Feuer“. Auch in seiner Auffassung der ikalschen Erfindung steht Skrjabin
dem Symbolismus nahe. Seine letzten Werke entheltem Reihe von symbolhaften und
maskenartigen Themen, die so schematisch und kbstfanden sind, dal? sie jeder wahren
Entwicklung spotten. Bekanntlich versuchten eini§gmbolisten, als sie die vollige
Grundlosigkeit und Absurditat ihrer Hirngespinsilten, diese durch einen auf3erst naiven
und rein aul3erlichen Rationalismus zu "untermatiediese Tendenz findet sich besonders
bei A. Bely. In dem Aufsatz ,Sinnbildlichkeit dereBeutung® (Sammlung ,Arabesken®)
behauptet er z.B., dal’3 der Symbolismus die Verlngduon Chaos und Zahl, von Religion
und Wissenschaft" sei. Seine mystischen, Uberspanfiheorien versuchte Bely mit Hilfe
graphischer Schemata und Zeichnungen darzust&lejabin bekundete bekanntlich einiges
Interesse fir die exakten Wissenschaften, fur duikOn Verbindung mit der Idee der
Lichtsinfonie, fur die Akustik in Verbindung mit deVersuchen, seine neuen Harmonien
theoretisch zu begrinden. In seiner Musik vermisclech expressionistische und
rationalistische Zige, die schliel3lich zum Schemstagen. Diese Schematik kommt vor
allen Dingen in seiner betont quadratisch-architeischen Bauweise zum Ausdruck. Sehr
charakteristisch daftr ist die Konstruktion verscl@ner Harmonien, Themen und
Figurationen aus ein und denselben Tonen. GingaBikrjan die Komposition eines neuen
Werkes, so pflegte er vorerst genau die Form umdtdealen Plan zu "berechnen.” Er legte
prazise die "Lage" eines jeden einzelnen Tones E@stsolches Komponieren ist nicht frei
von konstruktivistischen Elementen. Die Verbindungerschiedener modernistischer
Bestrebungen im Schaffen eines Komponisten bewetsth einmal, dal3 alle diese
Stromungen miteinander verwandt waren und eine mma@@e idealistische und
antirealistische Wurzel besal’en. Wollen wir die erogstische Periode im Schaffen
Skrjabins kennzeichnen, miussen wir auch daraufdisem, dald sich der Komponist von den
konkreten, im alltaglichen Leben verbreiteten maksichen AuRerungen lossagte oder sie in
sehr bedingt-modernistischer Form behandelte. Tigttamen nahmen bei ihm den Charakter
abstrakt symbolistischer Phantastik an. Schon st@#t in seiner Musik nicht mehr auf
nationale Liedintonationen, wodurch seiner musscien Sprache die nationale Eigenart
genommen wird. Man beobachtet, wie einige Ausdnmndttel auf Kosten anderer bevorzugt
werden, wie aul3erdem die Akkorde, die Faktur, degtitmus und die Konstruktionsschemen
hochst kompliziert werden, wéahrend andererseits kie&@monische Entwicklung, die
musikalische Syntax, primitiver wird. Skrjabin sagich vollig von Dur und Moll und von
dem Terzenaufbau der Akkorde los und verkapsette isi die Sphare anderer Tonarten und
Harmonien. Neben der Gberméfigen Tonleiter wandtaueh die von B.-L. Jaworski so
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benannte "Ketten"-Tonart an ( - diese Tonleiter asff der Verkettung grol3er Terzen
aufgebaut; benachbarte Terzen sind voneinander inen kieine Terz getrennt): die volle
"Tonika" von zwei aneinandergereihten Kettentorleitenthalt acht verschiedene Tdne. Bei
Skrjabin finden wir nicht nur Achtklange, sondemnch Neunklange. In den Skizzen zum
.vorbereitenden Ritual“ gibt es Akkorde, die auseal zwdlf verschiedenen Tonen
zusammengesetzt sind! Skrjabins Harmonik wird digratissonant, daf} sie im schroffen
Gegensatz zu jenen asthetischen Normen steht,iché zerbrochen werden dirfen, wenn
nicht die natirliche Aufnahme der Musik vergewdliigerden soll. Die Dissonanz wird zur
Regel, die keine Ausnahmen zulalit; sie buf3t inikeire dynamische Funktion ein, die auf
dem Prinzip der Auflésung eines labilen Zusammerdes in einen stabilen aufgebaut ist.
Das fuhrt zu Statik und zu einer ununterbrochenemdernaturlichen Schéarfe des
musikalischen Klanges. Als sich Skrjabin von Durdulloll |6ste, engte er damit die
Maglichkeiten der tonalen Entwicklung entscheidemal Die harmonische "Vertikale" (die
Akkorde) wurde komplizierter, wahrend die harmohesc"Horizontale" (die tonale
Entwicklung) im Gegensatz dazu &armer wurde. BeKkmhntbesitzen die Dur- und
Molltonleitern unvergleichlich mehr Entwicklungsniifpkeiten als die Ganzton- und
Kettentonleitern. Dur und Moll gestatten den Gebhader verschiedenartigsten Harmonien,
von Harmoniefolgen und Modulationen, sie erlaubeen dUbergang von Dur- und
Mollklangen zu scharferen, ungewd6hnlicheren Zusankbd@gen anderer Tonarten.
Vergleichen wir diesen ganzen Reichtum an tonakbaischen Mitteln mit den
Ausdrucksmoglichkeiten der tbermaiigen Tonleiter,der der Komponist eine ganze Reihe
von Akkorden und harmonischer Zusammenklange unduiédionen nicht verwenden kann!
Naturlich muf3te Skrjabin durch seine "Reform” dieudik markanter tonaler und
harmonischer Kontraste und Steigerung berauben.s Dierlieh wiederum seiner
Harmoniesprache einen statischen, unbeweglicherraiea. Hier zeigt sich auch die
Begrenzung der thematischen Verarbeitung. Damid siie wesentlichsten Merkmale von
Skrjabins spatem Schaffen aufgezeigt. SchlieBleknsnoch einige charakteristische Zige
seines Klavierspiels berihrt. In der beschriebeRenode &aufRerten sich im Spiel seine
Weltanschauung und die Eigenheiten seines Schafiéesin er im engen Kreise naher
Freunde seine letzten Kompositionen vortrug, satéller sie nicht einfach auf, sondern
"zelebrierte" sie gleichsam, wobei er versuchteiastahnliches wie einen "mystischen Akt"
zu vollziehen. Er bemiihte sich, die physikalisclauX des Tones zu "lUberwinden”, um eine
"Korperlosigkeit” und Durchsichtigkeit des Klanges erreichen. Wenn er seine geliebten
"Aufflige"” spielte, so schien es, als ob seine Muaisachlich irgendwohin davonflége. In
diesen Jahren wurde Skrjabin nicht nur als Kompgprssndern auch als Pianist den
realistischen Traditionen untreu. Man kann unmdglicehaupten, dald Skrjabin seine
mystischen und modernistischen Ansichten mit demgeguenz verwirklicht hatte, nach der
er strebte. Er glaubte, er musse in erster Linienkar" (d.h. Mystiker) sein, und dann erst
Musiker (die Hauptsache ist das Mysterium, die Musidet nur den Weg zu ihm). Und
dennoch gewann der Musiker in Skrjabin die Oberh#imer den idealistischen Philosophen.
So aulierte er einstmals folgenden, in seinem Mbedehe undenkbaren Satz: "Und wissen
Sie was? Alle diese Theorien sind Theorien, daseBasf der Welt ist doch die Musik, nicht
wahr?"! Es ist bezeichnend, dal3 Skrjabin weitenhiKonzerten seine frihen Stiicke spielte,
obwohl sie in keinerlei Beziehung zum Mysteriumnsian. Der Komponist hétte sich doch
von ihnen als von etwas Fremdem, ja seiner neueftaMéehauung sogar Feindlichen
abwenden mussen; aber er vermochte es nicht, emté&kamcht den besten Teil seines
schopferischen "Ich" in Acht und Bann tun. Skrjaluar Uberzeugt, daf3 fur ihn nichts
anderes aul3er dem Mysterium existiere, dafl3 er dmmmun an sein ganzes Schaffen widmen
werde. Doch das hinderte ihn nicht, die X. Sonateschreiben, die, seinen eigenen Worten
nach, keine Verbindung zu mystischen Ideen hagjaBikr wunderte sich sogar - wie konnte
es geschehen, dal3 er ein solches Werk komponiBds?alles darf man nicht unbeachtet
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lassen; aber man darf auch nicht vergessen, daltlexartiger Widerspruch im ganzen
dennoch nicht die Richtung des Spatschaffens Skgabestimmte. Verweilen wir nun
eingehender beim Prometheus. Der Prometeus (Poerfei)list wie das Poeme de I'Extase
eine einsatzige Sinfonie (Sonaten-Allegro) mit eigeof3en Anzahl von Themen. Neben
einem gewaltigen Orchesterapparat findet in die®éenk ein solistisch behandeltes Klavier
Verwendung. Sein Part erflllt eine auRerordentvathtige Funktion und steht in einer Reihe
von Episoden dem Orchesterklang gegenuber. NachAdéiassung des Komponisten
symbolisiert es die heroische Personlichkeit, dash€ster aber den Kosmos, das All. Bei
dem Hohepunkt vor der Coda und am Schlul3 des Wéxkmsnt ein Chor zum Einsatz. Er
singt ohne Worte. Sein Klang hat nur die AufgabemndGanzen eine weitere Farbnuance
hinzuzufiigen. Skrjabin wies darauf hin, dal3 diesenfosition nur auf3erlich mit der antiken
Mythe von Prometheus in Verbindung steht. Fir girPrometheus das Symbol der "ewigen
Aktivitat", das schopferische "Ich" des solipzistien Kunstlers. Aus der Anzahl der Themen
des Poems ist das "Thema des Prometheus" bemernbwder Einleitung klingt es duster
und dumpf auf dem Grund eines unbestimmbaren To&sasHauptpartie baut sich auf der
Gegenuberstellung der Themen der "Vernunft" und '‘Wdlens” auf; letzteres ist dem
Klavier anvertraut. Weiter kommen noch eine Reihdesier Themen vor. Sie alle stellen die
fur Skrjabin charakteristischen Gebilde der "Sekhgsy des "Traumes” und des "Schwebens"
dar. Die Durchfuhrung ist ungewothnlich lang und gkeikeine durchgangige
Entwicklungslinie. Augenblicke einer groRen Steigey wechseln hier mit "stillen”
Episoden. Die Themen treten in verschiedenartigemlinationen auf und werden zeitweilig
auRRerst kompliziert miteinander verwoben. Der Kulationspunkt liegt am Ende der Reprise
und bestétigt noch einmal das "Thema des Prométh&is Coda ist in der Art eines
traditionellen Skrjabinschen "Tanzes" geschriebkn. Prometheus gibt es bedeutende,
ergreifende Abschnitte, z.B. die Kulmination, wosddhema des Prometheus” vom Chor
gesungen wird und den Charakter teils einer feleein Prozession, teils einer Hymne
annimmt. Aber im Ganzen gesehen ist die Musik akstund ziemlich schematisch
entworfen, so daf? man sie kaum mit realen, lebendiprstellungen in Verbindung bringen
kann. Die Themen und die Harmonik des Prometheusetam auf der sechsttnigen
"prometheischen” Tonreihe (g, a, h, cis, dis, fB@i einem Vergleich der mannigfaltigen
Einfalle stellt man fest, dal3 sie nur verschiedegaiombinationen ein und derselben Téne
darstellen. Auf die gleiche Art und Weise sind awsémtliche Figurationen und Passagen
entstanden. Skrjabin sagte, dal3 "die Melodie eufgefbste Harmonie, und die Harmonie
eine zusammengezogene Melodie" sei. Und tatsacliicth auch die Harmonien dieses
Werkes aus den gleichen sechs Toénen gebaut, diedhgéeh im Quartenabstand
Ubereinandergeschichtet werden. Der sechstonigetépaskord ersetzt hier den Dreiklang.
In der musikalischen Sprache und Struktur des Ptloens splrt man dogmatische Strenge
und eine Unterordnung unter ein Schema, das siah Kdemponist aufzwang. Die
ungewohnlich komplizierte, zeitweilig sogar verwere Musik ist gleichsam quadratisch
unterteilt. Jedoch bewahrte der "geometrische" Aufliie Gesamtkonzeption nicht vor
architektonischen Mangeln. Diesmal lie3 das sorigfaBin eigene Empfinden fur die
Ausgewogenheit der formalen Hauptabschnitte den pdmsten im Stich. Daher die
Uberdimensionale Durchfuhrung! Aul3erdem zeigt smhPrometheus besonders deutlich,
wie die Form verflacht und die Musik in eine Rekieiner kontrastierender Gebilde zerfallt.
Ein derartiges architektonisches "Stuckwerk" wigacht dem Plan des Komponisten und
zerstort die hier unbedingt notwendige Monumeritlites Stils. Der Prometheus hétte aus
Granitblocken errichtet werden missen; stattdedsmrte ihn Skrjabin aus Steinen und
Trimmern. Im Prometheus versuchte Skrjabin, die hir ,Lichtsinfonie* zu verwirklichen,
von der ein spezieller Abschnitt der Partitur dpriidn ihm werden unter Vorbehalt durch
Noten verschiedene Farben dargestellt, die bestmmusikalischen Gedanken und
Harmonien entsprechen. Skrjabin besal’ ein "Farlbéngelede Tonart verband sich bei ihm
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mit der Vorstellung einer bestimmten Farbe. Ihndistgrten immer grelle visuelle Gebilde,
die Licht ausstrahlen, und dieses Wort selbst begfesehr haufig in seinen AuBerungen und
Kommentaren zu einigen Kompositionen. Oftmals bemnigr sich, in der Musik "Feuer",
"Brand" und "Funken" wiederzugeben. Es genuigt, | Tderartiger Werke anzufuhren wie
.Poeme du feu” [,Das Poem Uber das Feuer], ,An Biamme* [,Der Flamme entgegen!]
oder ,Schwarze Feuer* [,Dunk’le Flammen®]. Mit ddrichtsinfonie beschéftigte sich
Skrjabin schon wéhrend der Arbeit am Poeme ded%extEr stellte sogar ein Schema der
Ton/Licht-Beziehungen auf, das natirlich, wie adlelche Analogien, sehr subjektiv ist.
Weiter gedieh der Plan allerdings nicht, weil died® zu seiner technischen Realisierung
unklar blieben. Natiurlich wére es einfach gewesen, Saal eine weil3e Leinwand
aufzuhangen und verschiedenartige Strahlen autisiererfen. Aber Skrjabin wandte sich
entschieden gegen eine derartige Methode, die diidonie aufzufiihren. Er wollte den Saal
in "Lichtwellen" versinken lassen. Ein solches "Siaken" ware naturlich zu verwirklichen
gewesen, jedoch hatte sich das sehr negativ ausgieWienn wir Licht wahrnehmen, so
nehmen wir auch beleuchtete Gegenstande wahr. leatéh wo die Beleuchtungstechnik
wesentliche Bedeutung fur die Auffihrung besitatdsdiese Gegenstande die Dekoration,
die Requisiten und die Kostime. Sie alle gehéranittelbar zur Auffiihrung, sind Teil des
kinstlerischen Ganzen. Im Konzertsaal aber wirdeLdzht auf die Wande, die Decke und
das Publikum fallen. Im Endergebnis wirden die teffiekte nur die Aufmerksamkeit
zerstreuen und von der Musik ablenken. Moéglichesevesah Skrjabin das ein, weil er sich
nicht gegen eine Auffihrung des Prometheus "ohrghtLiaussprach. Skrjabins letzte,
samtlich einsatzige Sonaten wurden in verhaltnisghklrzer Zeit niedergeschrieben (1911-
1913). Es nimmt daher nicht wunder, dal’ sie sichdler Hinsicht ahneln. lhre Themen sind
oft miteinander verwandt, und die harmonischen éljitlie Faktur und Figurationen zeigen
gleichartige Merkmale. Skrjabin liebte besondees\il. Sonate (op. 64, 1912), weil sie sich
seiner Ansicht nach am meisten der Idee des Mystarindherte. Der Gedanke des
Mysteriums fand in dieser Sonate einen konkretersdfuck in dem dominierenden
thematischen Kontrast zwischen Haupt- und Nebeiepart der Gegenuberstellung eines
aktiven und eines passiven Elements, von Mannlithkel Weiblichkeit, von Schwung und
Erstarrung. Mit dieser Kontrastierung wollte Skifallie "Polaritat von Geist und Materie"
wiedergeben. Eine bedeutende Rolle spielen in deraté hallendes Glockengelaut und
typisch Skrjabinsche "Aufflige". Sie ist mit verkmpften Rhythmen durchsetzt, die jedoch
den statischen Klang nicht zu tberwinden vermé@sa.Grundharmonien zeigen eine enge
Verwandtschaft mit der Kettentonleiter und zeichisesh durch auRergewdhnliche Scharfe
und Dissonanz aus. Als Skrjabin die VII. Sonatem&him h&uslichen Kreise vorspielte,
kommentierte er dieses Werk eingehend, wobei di&ukErungen thesenhaft seine
philosophischen Theorien darlegten. Einen besondgmgrammatischen" Sinn unterlegte
der Komponist der SchluRepisode, in der die Tanegewg und das droéhnende
Glockengelaut plotzlich durch einen "funfstockigeikkord gestoppt werden, worauf eine
zart verklingende Passage wie ein Windhauch voviddter Die Musik "hort auf' und
verflichtigt sich im Raum. Bei diesem Beispiel wisghr plastisch deutlich, wie der
Komponist bemuht war, die Idee der "Entmaterialisig” musikalisch wiederzugeben. Die
IX. Sonate (op. 68, 1913) fuhrt etwas abseits ven ldauptrichtung des Skrjabinschen
Schaffens jener Jahre. Sie steht in keinerlei Bexig zum Mysterium. Ihre Musik zeichnet
sich durch konkretere Bildhaftigkeit und Verstdodkeit aus, als es in den drei
vorangehenden Sonaten der Fall ist. Skrjabin gegttahier diistere, phantastische Gedanken,
die sehr entfernt mit der Phantastik Rimski- Koma& (Mlada, Kastschei) in Beziehung
stehen. Das Hauptthema ist intonationsmalfig mit deema des Prometheus verwandt: hier
kommt genau das gleiche "Prinzip der ewigen AKiitVit nur in damonischer Gestalt, zum
Ausdruck. Die musikalische Entwicklung, intensiwerd konsequenter als in den anderen
spaten Sonaten, fuhrt zu einer eigenartigen "Hbatsder bosen Krafte" auf dem Material



vev(w)-p-3-42-10 45

der Seitenpartie. Es ist interessant, dal3 in deSbfiate die Reprise fehlt. An ihre Stelle tritt
ein abschlielBendes siebentaktiges Gebilde, in derEdleitungsthema wiederholt wird und
so der Sonate einen Rahmen gibt. Die Harmonik taeig einer Verbindung von Ganzton-
und Kettentonleiter. Skrjabin verwendet hier wenigerbe Zusammenklange als in der VII.
Sonate. In der Mitte der Durchfiihrung beginnt ergeélpunkt, der 61 Takte lang bis zum
Schlu? die Komposition bestimmt. Deshalb klingts d&erk fest und sicher aus. Die X.
Sonate (op. 70, 1913) wird teilweise von Bilderrmr datur inspiriert. Aber jetzt nimmt
Skrjabin die Natur nicht mehr unmittelbar auf, semd unter dem Blickpunkt seiner
mystischen Stimmungen. In der Musik dieser Sorrétgenes geheimnisvolle "tUberirdische”
Kolorit besonders merklich hervor, das Skrjabinsrnkéndtschaft mit dem Symbolismus
deutlich macht. Die Gedanken und Stimmungen, digaBik in seinen letzten Sonaten zum
Ausdruck bringt, treten uns auch in seinen letZtdavierpoemen (Maske, Seltsamkeit),
Tanzen (Girlanden, Schwarze Feuer) und Préaludiégegen. Die Préludien, die im letzten
Opus (74) zusammengefal3t sind, bilden Skizzen zorbéreitenden Ritual. Bemerkenswert
ist das Praludium Nr.2, das durch die von Skrjabiden vorangehenden Werken scheinbar
vergessenen tragischen Empfindungen und Bildeiddes gekennzeichnet wird. Weder der
Prometheus noch die letzten Sonaten Skrjabins faweée Verbreitung. Schuld daran durfte
weniger die aul3erlich komplizierte, eigenwillige sikalische Sprache sein, als vielmehr die
Subjektivitat des Inhalts, der uns in vieler Hitgiéremd ist. Aber sogar unter den spateren
Kompositionen Skrjabins befinden sich lebensfalig@/erke, die uns noch unmittelbar
ansprechen, z.B. das Klavierpoem ,An die Flammegy. (62, 1914). Dieses Stuck ist auf
einem gewaltigen inneren Crescendo aufgebaut, daewmem anfanglich disteren Gebilde,
von Intonationen voller Sehnen und Winschen zundéa, sonnig-leuchtenden Klangen
fuhrt. Im letzten Lebensjahr arbeitete Skrjabin ®orbereitenden Ritual. Es sollte dem
Mysterium vorangehen und eine Art "Generalprobe'swdlen. Der Komponist verband das
Ritual nicht mit irgendwelchen "Umwalzungen”, diegablich als Ergebnis des Mysteriums
zu erwarten waren, vielmehr war die ldee des Rstuehl, aber hdchst verwickelt und
schwierig auszufuhren, weil schon hier die "Syn¢hakler Kiinste" vollzogen werden sollte.
Skrjabin schrieb zum Ritual einen Text in Versforeher deutlich macht, wie seine
Anschauungen allmahlich zum objektiven Idealisnmersdierten. Die Musik dieses Werkes
wurde, ganz oder teilweise, komponiert, aber nischtlergeschrieben. Der Komponist spielte
sie einigen Freunden vor. Spater konnte man ngnfeatarische Skizzen auffinden, die jetzt
im Skrjabin-Museum aufbewahrt werden. Im FrihjaBi3 konzertierte der Komponist in
Kiew und Petrograd. Sein letztes Konzert fand ay®il statt. Nach Moskau zuriickgekehrt,
erkrankte Skrjabin pl6tzlich. Auf der Lippe hattehsein Abszel3 gebildet. Er unterzog sich
einer Operation, worauf sich sein Zustand sofodsbdae. Aber bald danach erfolgte ein
Ruckschlag. Skrjabin starb am 14./27. April an Béugiftung. Das Schicksal des Kunstlers
Skrjabin mutet uns tragisch an. Als Mensch mit hegmtwickeltem Intellekt, nattrlichem
Verstand und leidenschaftlicher schopferischer Bisé# verstrickte er sich in ein Netz
falscher Theorien. Er wich vom realen Leben ab sich dartber "zu erheben™" und glich dem
Menschen, der, entschlossen, die Alltagswelt histen zu lassen, auf den Gipfel eines
riesigen Berges steigt. Unter den FuRRen géahnt degrukd; kein Weg, um zu gehen, keine
Flagel, um zu fliegen: ,Welch’ entsetzliche Freih&abe ich, zaubernd, erlangt!”; diese
Worte des dekadenten Dichters Sollogub treffen aagh Skrjabin zu. Er glaubte sich
"befreit" von allem, was andere Menschen verbinést.war jedoch eine entsetzliche und
imaginare Freiheit. Skrjabin betrachtete sich atsmetheus, und in der Tat lebte in ihm ein
prometheischer Geist, der so hervorragend in vigéamer Schopfungen zutage-tritt. Aber der
Modernist Skrjabin ist mit dem angeschmiedeten tbeus vergleichbar, der nichts von
seinen Ketten ahnt. Erst die Grol3e Oktoberrevatutidtte sie zerschlagen kdnnen. Ein
sinnloser Tod lI6schte das Leben Skrjabins am Vaordler Geburt einer neuen Welt aus, die
auf die idealistischen Utopien zugunsten eines hathrgrofen Gliickes, des Sieges der
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sozialistischen Ordnung, verzichtete. Zum Schlugsel Skizze wollen wir noch die Frage
streifen, welchen EinfluR Skrjabin auf andere Kompten ausgeibt hat, und welcher
Standpunkt von den verschiedenen musikaliichen gedellschaftlichen Kreisen ihm
gegenuber eingenommen wird. Trotz der Oppositiam Mosikern, die Skrjabins Werk nicht
anerkannten, Ubte es starke Wirkung auf die volutiemare und spater auch auf die
sowjetische Musik aus. Dabei spielten jedoch weamiige Inhalt seiner Musik eine Rolle, als
vielmehr ihre stilistischen Eigenheiten und eineel®usdrucksmittel. In einigen Fallen ging
man bis zu einer direkten Nachahmung, d.h. Kopaaitieristischer Ziige der musikalischen
Sprache Skrjabins. Sehr tiefgreifend war der Eihfaeines harmonischen Stils. Besonders
nachhaltig wurde von Skrjabin das Schaffen A.-Aejds, S.-E. Feinbergs und W.-N.
Krjukows beeinflu3t, und zwar die Werke, die in d2f@er Jahren oder etwas friher
entstanden, weiterhin einige frihe Kompositionen »o-N. Alexandrow, N.-J. Mjaskowski,
B.-S. Schechter und S.-A. Lewina. Es ist interelssdal? S.-S. Prokofjew, dessen Schaffen
sich in vollig anderer Richtung entwickelte, senstes Orchesterwerk ,Traume* Skrjabin
widmete. Seit den 30er Jahren hat Skrjabins Eintheiklich nachgelassen, obwohl man sich
mit seinem Werk auch weiterhin sehr viel beschtdtigAuf Grund dieses lebhaften
allgemeinen Interesses, das schon zu LebzeiteKa@ponisten bestand, versuchte man, auf
diese oder jene Weise sein eigenartig widersprwtlesvLebenswerk zu erklaren. Schon vor
der Revolution kam die Theorie auf, die Idee desteéiyums sei nicht nur der wichtigste,
sondern sogar fast der einzige Inhalt von Skrjaldihsik. Ein solcher Standpunkt mul3te
ganz und gar den burgerlichen modernistischen Muasikntgegenkommen, die glaubten, daf3
die idealistische Philosophie dem Komponisten "hafch auf die H6hen der Kunst zu
erheben. Derartige Ansichterr vertrat Sabanejew M@gfasser unzureichender Bucher Uber
Skrjabin (eine Monographie und Erinnerungen). Uriivahl Sabanejew den Vorbehalt
machte, dal3 seine Weltanschauung nicht mit dea&kg Ubereinstimme, so begeisterte er
sich in Wirklichkeit doch fur alle méglichen mystieen Phantastereien und betrachtete
Skrjabins Werk unter ihrem Gesichtswinkel. In denrén nach der Revolution benutzten
einige Pseudo-Theoretiker Sabanejews KonzeptiamenSkrjabin zu "stirzen”, so z.B. die
Mitglieder der RAPM (Russische Assoziation prolstaner Musiker), die seine Musik als
absolut mystisch verwarfen und ihn fir durch undcbueaktionar und unserer Gegenwart
feindlich hinstellten. A.-W. Lunatscharski wiederw@rsuchte zu behaupten, Skrjabins Kunst
stiinde uns nahe, weil sie wie eine Vorfreude awdets Revolution klinge. Mit derartig
extremen Urteilen kdnnen wir uns nicht einverstandeklaren. Man muf3 den Kunstler so
sehen, wie er wirklich war, mit allen seinen pe®iti und negativen Seiten. Es ware ein
schwerer Fehler, fur seine modernistischen Komjposih Reklame zu machen und die mit
ihnen verbundenen "Traditionen" fortsetzen zu wollAndererseits aber kann man
unmaoglich seine wahren Leistungen einfach negievéann Skrjabins Kompositionen wie
der Prometheus und die VII. Sonate auch nur einesthyankten Kreis von Musikern
bekannt sind, so werden doch die I., Il. und Ilinf@nie, das Poeme de I'Extase, das
Klavierkonzert, die Ill., IV. und V. Sonate, vieRoeme, Ettiden und Praludien oft aufgefuhrt
und erfreuen sich grofRer Beliebtheit. In diesen R&ierfesselt uns vor allem die Kraft der
musikalischen Gedanken, die Scharfe und Spannungndsikalischen Dramatik. Skrjabin
brachte in seinen realistischen Sinfonien und Ssn&bendige Konflikte, den Widerstreit
von Licht und Finsternis zum Ausdruck und erfuiteseine Musik mit Kampf, Dramatik und
Heroik. Skrjabins mannlicher, kraftvoller Schwungegt und ergreift uns. In ihm spuren wir
die gewaltigen Stirme, die zu Beginn des 20. Jatukbids Gber RufRland dahinbrausten, den
Ausdruck der Kraft des menschlichen Geistes. Diesikiudieser Kompositionen spricht
davon, wie der Mensch alle Hindernisse auf seinemebsweg Uberwindet und das einmal
sich gesteckte Ziel erreicht. Die sowjetischen iHdieben auch den Lyriker Skrjabin, den
feinsinnigen, zum Herzen sprechenden Dichter dereT&Vohlgelungen sind die lyrischen
Stellen in seiner Musik, die Bilder der Natur uret diebe behandeln. Ihre Kennzeichen sind
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jene Menschlichkeit und Seelenwarme, die geradeusisische Musik so oft zum Ausdruck
gebracht hat. Das Studium der realistischen Kontipogin Skrjabins zeigt uns seine
Meisterschaft, die Beherrschung der Form und deichRen der musikalischen Sprache.
Seine Sinfonien und die besten Sonaten geben s @rund, ihren Schopfer fir einen
hervorragenden Meister der dramatisch gespanntbwedhslungsreichen thematischen
Entwicklung zu halten. Welche feinen und ausdruckem harmonischen Farbungen
verwendet Skrjabin auch in den verhaltnismaRig gniKompositionen und in den um die
Jahrhundertwende herum entstandenen Werken! Wighkalhversteht er, die verschiedenen
melodischen Linien und Figurationsmuster miteinanda verflechten. Was fur einen
Reichtum, welche Erfindungsgabe bemerken wir in de€laviersatz! Die sowjetischen
Komponisten, die auf dem Gebiet der Klaviermusiegten, kbnnen die Errungenschaften
des Skrjabinschen Klavierstils nicht au3er actgdasMit ihm beginnt ein neuer Abschnitt in
der Entwicklung der russischen Klaviermusik. Vorhatnismalfig kurzer Zeit wurden einige
Versuche unternommen, korrekt und auf wissensaitizdtl Grundlage die musikalische
Hinterlassenschaft zu untersuchen, die uns von Hemponisten des Poeme de I'Extase
Uberliefert ist. Es sei auf eine Sammlung von Auzisa und Materialien Uber Skrjabin
aufmerksam gemacht, die im Jahre 1940 erschiencladt dieser Sammelband nicht ganz
fehlerfrei. Vor allen Dingen sind in ihm die spatdrerke des Komponisten objektivistisch
bewertet worden. Sehr bekannt wurden auch die feberon A.-A. Alschwang. Sie sind
besonders in den Abschnitten von Wert, in denerVeeiasser die Weltanschauung Skrjabins
behandelt. Trotzdem steht die Skrjabin-Forschungg em Anfang. Zwar wurde seine
Philosophie einigermal3en vollstandig untersuchdpgld harrt noch heute ein bedeutender
Teil seines musikalischen Schaffens einer ausfileh Analyse und Wirdigung. Die
Erforschung der gesamten Musik Skrjabins erschdaghalb so notwendig, weil seine
Kompositionen bei uns weite Verbreitung gefundebema Vorzigliche Interpreten setzen
sich in der Sowijetunion fir sie ein, z.B. die Psan K.-N. Igumnow, G.-G. Neigaus
[Heinrich Neuhaus], S.-E. Feinberg, A.-B. Golderseej W.-W. Sofronizki, E.-A. Bekman-
Stscherbina, die Dirigenten N.-S. Golowanow undAE.Mrawinski. Die sowjetischen
Klunstler zeigten auf eine neue Art die schopfeasdBestalt Skrjabins, da sie das
hervorhoben, was friher fiir gewdhnlich vertuschtdeu Es bildete sich eine neue Tradition
der Skrjabin-Interpretation heraus. Wenn friihereviBianisten und Dirigenten in seinen
Werken gern alles das in den Vordergrund riicktems wnit seiner idealistischen
Weltanschauung und dem Modernismus in Zusammersgtehgy so hat sich jetzt eine andere,
eine realistische Behandlung des Schaffens desofmagenden russischen Komponisten
durchgesetzt. Begrinder dieser Tradition war Racimoesv. Er nahm bald nach Skrjabins
Tode einige von dessen Kompositionen in sein Reperauf und spielte sie ganz neuartig,
wodurch er bei einigen "rechtglaubigen" Skrjabink&ngern Anstol3 erregte. Sehr
aufschlulBreich ist in dieser Hinsicht ein Abschritts Prokofjews Selbstbiographie: "Im
Herbst spielte Rachmaninow in einem Skrjabin-Gettédskonzert und brachte u.a. die V.
Sonate zu Gehdr. Wenn Skrjabin diese Sonate ietieepie, so strebte bei ihm alles irgendwie
nach oben; bei Rachmaninow dagegen ruhten alle ibgewdhnlich sicher und fest auf der
Erde. Den Tenor Altschewski (einer der "Rechtglgehl’ - L.D.) muf3te man am Frackschol3
festhalten, als er rief: ,Warten Sie nur, ich wendieh mit ihm noch auseinandersetzen!®; ich
bemuihte mich, einen objektiven Standpunkt einzurghond erwiderte, dafd, obwohl wir an
die Auslegung des Komponisten gewohnt waren, oitbtdech auch andere Arten der
Interpretation moglich sind. Als ich ins Kinstlerener trat und meine Gedanken aul3erte,
sagte ich zu Rachmaninow: ,Und trotzdem, SergeidMawitsch, haben Sie sehr gut
gespielt.”...“. Diese von Rachmaninow begriindete &krnj-Interpretation wurde in den
Auffihrungen der sowjetischen Musiker fruchtbar tessntwickelt. GrofRe Bedeutung
erlangten auch die neuen sowjetischen Ausgaben licident Werke Skrjabins. Nach
sorgfaltigen Vorarbeiten wurden verschiedene zigflEntstellungen und Ungenauigkeiten
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beseitigt und der originale Notentext wiederhergiistin Moskau errichtete man ein
Skrjabin-Museum, das die Wohnung des Komponistealten Zustand zeigt und auf3erdem
wertvolle unverdffentlichte Dokumente aufbewahrkri&ins Musik erklingt heute in den
Konzertsalen und im Rundfunk. Die sowjetischen Hdieben die vergeistigte Lyrik, den
heroischen Schwung und die Lebensbejahung seinestKgie strahlt echt menschliche
seelische Starke und Schonheit aus. Und wir verstelwvenn in dem von W.-I. Lenin
unterzeichneten Dekret tUber die Errichtung von Dallern fir Kinstler und Wissenschatftler
unter anderem auch der Name Skrjabins stand. 195lsoweit des Marxisten Lew
Danilewitschs Buch, das erste (und einzige) AS-Bwehs ich 10jéhrig, also 1959, in der
DDR bekam & las...: es reichte immerhin aus, um meligierig zu machen - ein spat-
spatromantischer Mystiker und alles Andere als Narxvar ich inzwischen dank der
.knallhart* antikommunistischen Erziehung meinetelh schon selber, zum Entsetzen der
DDR-Herrschenden/Macht(in)haber...

ASs ,.°

Die erste Sinfonie ASs ist noch "echte (Spat)Rdikaf - besser: "spate Hochromantik"),
echtes "19. Jh."! Christiane Beer schreibt: "'I¢h Gott - ich bin nichts!"; diese Worte sind
die zentrale Botschaft des umfangreichen Gedickt®beéme de I'extase, das Skrjabin 1907
verfaldte und in einem gleichnamigen fulminantenh®sterwerk auszugsweisevertonte. Sie
verdeutlichen die Ich-Bezogenheit des Komponistad seine Gedanken zu Philosophie,
Theosophie und Mystik. Seit etwa 1907, der Entsighmeit des Poéme de I'extase, lebte
Skrjabin fast ausschlie3lich fur sich und sein Wark Mittelpunkt seiner Welt stand er
allein. Geboren wird Skrjabin am 6. Januar 1872Mpskau. Da seine Mutter, eine
Konzertpianistin, bereits ein Jahr nach der GeharfTuberkulose stirbt und sein Vater als
Diplomat fast standig im Ausland lebt, wachst er Tente, Groimutter und Groldtante auf,
die ihn alle sehr verwdhnen. Den ersten Klavienuitdet erhalt Skrjabin von seiner Tante,
und mit zehn Jahren hat er bereits seinen erstamspischen Auftritt. Ein Jahr spater kommt
er zu Georgij Konjus, der bei dem Liszt-Schiler IPRabst studiert hat. Aus dieser Zeit
stammt das erste erhaltene Klavierstiick Skrjaldtiszwolf Jahren wird er Privatschiler des
Direktors des Moskauer Konservatoriums, Sergej &anesowie des renommiertesten
Moskauer Privatlehrers Nikolaj Zverev, der ihn dat Konservatorium vorbereitet.1888 bis
1892 studiert Skrjabin Klavier (bei Wassilij SafemoMusiktheorie und Komposition am
Moskauer Konservatorium. Danach beginnt seine Btiankarriere, die ihn auf Konzertreisen
ins europaische Ausland und in die USA fuhrt. Seddd spielt er nur noch seine eigenen
Kompositionen. Gefordert wird er durch seinen Mentod Verleger Mitrofan Belaieff. 1897
heiratet Skrjabin die Pianistin Vera Isakovic umthtlab 1905 in zweiter Ehe mit Tatjana
Schloezer, ebenfalls einer Pianistin, zusammen. Beiden Ehen hat er insgesamt sechs
Kinder.Von 1898 bis 1902 unterrichtet Skrjabin anedidauer Konservatorium Klavier, lebt
dann fur acht Jahre in der Schweiz und in Brugsalpr er 1910 nach Moskau zurtickkehrt.
Wahrend er seinen Vater in Lausanne besucht, &rigor Strawinsky kennen. 1914 reist
Skrjabin nach Paris und England und sucht wie zusdmon in Brissel Kontakt zu
Theosophenkreisen. Die Theosophie ist eine mystidadhre von Gott und der Welt, die
durch visionare Schau und Offenbarung zum ,Wissen Gott* gelangt. Sie wurde von
indischen Lehren beeinflusst. AuRer mit der Thebsopeschaftigt sich Skrjabin in seinen
letzten Lebensjahren zunehmend mit dem SymbolisZws. Ausdruck seiner von Nietzsche
und der Theosophie beeinflussten philosophischeendjeniigt Skrjabin bald nicht mehr die
Musik, und so unternimmt er bei seiner sinfoniscib@ohtung Prometheus (1908/10) den
Versuch, ein Farbenklavier in die Partitur zu imtexggn. Dieses bekommt eine eigene
Stimme, die sogenannte LUCE-Stimme, und erganzMdisik um Farben und Formen. Das
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Farbenklavier ordnet jeder Tonart eine Farbe zu wmedrmalt jeden Harmoniewechsel mit
einem korrespondierenden Farbenwechsel. Hohepugge¢rdBemihungen um synésthetische
Erlebnisse bildet zum Ende seines Lebens die ldee Mysteriums. In einem indischen
Tempel soll es als siebentagiges Ritual zelebvierden, das als Symbiose aus Wort, Ton,
Farbe, Duft/Parfim, Beriihrungen, Tanz und Architekdle Sinne anspricht. Die Teilnehmer
sollen damit auf eine hohere Daseinsstufe, zu ,kedmem Bewusstsein® gefuhrt werden.
Skrjabin kann fir dieses utopische Projekt nur 8kizzu einer vorbereitenden Handlung,
einen Text und wenige musikalische Bruchstiickegestellen. Am 14. April 1915 stirbt
Skrjabin 43jahrig an einer Blutvergiftung, ohnenseigrof3e Vision des synasthetischen
Kunstwerkes realisiert zu haben. Seit Skrjabins §dat es immer wieder Versuche, die
Fragmente seines Mysteriums aufzufiihren. Meistisrhesie jedoch an der Komplexitat der
Anweisungen Skrjabins in der Partitur, vor allem der Umsetzung seines LUCE-Systems.
Skrjabin komponierte mit Ausnahme weniger Orchegtéke ausschliel3lich Klavierstiicke.
Dabei entwickelte er die klassisch-romantische Soriarm in seinen eigenen Klaviersonaten
weiter. Dies wird zu den bemerkenswerten Leistungeder Instrumentalmusik nach 1900
gezahlt. Seine Orchesterwerke stellen dagegenAeinEndpunkt in der russischen Sinfonik
dar. Beides spricht fur die au3ergewohnliche Badeptles Komponisten Skrjabin. In seinen
spateren Kompositionen verliert die Harmonik naold nach jede Funktionalitat, er verlasst
allmahlich die Gesetze der Tonalitat. Es verschesndie festen Strukturen, das Metrum der
Kompositionen ist haufig nicht mehr zu bestimmekrj&bin gelang es, eine Musik aufRerhalb
der Grenzen von Zeit und Raum zu schaffen. Erstto&e E-Dur op. 26 (1900) Seine erste
Sinfonie schreibt der erst 19-jahrige Skrjabin 18899 1900 wohl in einem Anflug von
Kihnheit und Sorglosigkeit. Die Erwartungen dert@agstradition scheinen ihn nicht daran
zu hindern, eine riesenhafte, sechssatzige Sinfangchreiben, deren Finale eine Hymne an
die Kunst bildet, gesungen von Solisten und eindmarCObwohl um 1900 die Verbindung
von instrumentalen und vokalen Partien in der Sikfanichts Ungewohnliches war, hatte
Skrjabin dabei allzu deutlich Beethovens Neuntdddie als Vorbild gewahlt. Sein Mentor
und Verleger Belaieff sah seine Plane, Skrjabimalilich von den Klavierkompositionen zu
groReren Gattungen und Besetzungen zu fuhren, khetctt und reagierte verbittert. Bei der
Urauffihrung am 11. November 1900 in St. Petersihowgste der Schlusssatz entfallen, da
Belaieff die zuséatzlichen Kosten fur den Chor nichgen wollte. Erst ein halbes Jahr spater
erklang Skrjabins erste Sinfonie vollstandig beaneei Auffihrung in Moskau unter der
Leitung seines ehemaligen Klavierlehrers Safonovies& hatte die Partitur den
Orchestermusikern als ,neue Bibel” prasentiert.odbdwar die Presseresonanz durchweg
negativ. Skrjabin selbst sah den Misserfolg derfdpie beim breiten Publikum. Die
Auffihrungsorganisation brachte auch in spateremreda Schwierigkeiten mit sich, was
Belaieff bissig kommentierte: ,Da hast du es anatibla, welchen Vorzug das Komponieren
von Neunten Sinfonien hat.” Die Form der Sinforse eine Erweiterung der traditionellen
Viersatzigkeit: Als eigenstandige Introduktion widkr erste Satz (1. Lento) vor den
eigentlichen Kopfsatz (2.Allegro dramatico) gestellsowie eine thematische
Zusammenfassung (6. Andante) hinter das eigentlieimale (5. Allegro) gesetzt. Die
mittleren Satze (3. Lento, 4. Vivace) entsprechénemer langsamen Liedform und einem
Scherzo mit Trio dem Ublichen Schema. Der erstez hento) beginnt mit einem
Tremoloklangteppich von Hoérnern, Fagotten und tiefireichern, bevor dann das erste
Thema mit auffallend steigenden grof3en SeptimendesrKlarinette vorgetragen wird. Die
Flote stellt das zweite Thema vor, das anschliedesrd Oboe, Klarinette und Violine
fortgesetzt wird, bevor ein drittes Thema einsddan nachsten Abschnitt bildet ein Thema,
das eine variierte Form des ersten ist (KlarinetteVioloncello). Als Schluss des ersten
Satzes erscheint erneut das dritte Thema, vaviartder Flote vorgetragen. Das Thema des
zweiten Satzes (Allegro dramatico) zeigt die furj&kn typische Kombination von Triole
und punktiertem Rhythmus. Der Satz folgt der regulaSonatenform von Exposition,
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Durchfuhrung, Reprise und Coda. Dabei kontrastias lebhafte Hauptthema mit dem
vorangegangenen langsamen Einleitungssatz; in  deeprid® erscheint ein
Klarinettenseitenthema. Der dritte Satz (Lento) gi¢ Meisterstiick der Instrumentation und
Formbehandlung. Das erste Thema stellt erneut theinette vor, dann wird es von den
Violinen imitiert. Ein zweites Thema auf der Domm@ wird von den Holzblasern, ersten
Violinen und Violoncelli vorgetragen, von einem thien Echo des gestopften Hornes
begleitet. Im folgenden Mittelteil wird Skrjabinsudik nahezu elegisch, bevor ein weiteres
Holzblaserthema eine heitere Farbung einbringt.fblgende Satz (Vivace) ist als Scherzo in
der Tradition der romantischen Scherzos konzipieres zeigt besonders der leichtflf3ig
dahineilende Trioteil mit Piccoloflote, Glockendpiand Solovioline. Der fiinfte Satz
(Allegro) tragt bereits Finalcharakter, obwohl naah weiterer Satz folgt. Dies liegt in der
anfangs erlauterten Erweiterung der traditionelMierséatzigkeit der Sinfonie um zwei
Rahmenséatze begrindet. Das Thema dieses Satzawitistem Klarinettenmotiv der
Introduktion verwandt. Skrjabin vereint im sechsteatz, dem Finalsatz der Sinfonie, das
Themenmaterial der vorangegangenen Satze und kaépit an das in Beethovens Neunter
Sinfonie angewandte Verfahren an. Die hinzukommendkalen Partien mit idealistisch-
erhabenem Inhalt werden von Mezzosopran, Tenor Cimor gesungen. Der Text dieser
Hymne an die Kunst verfasste Skrjabin selbst. [@aStlisten und der Chor die Hymne auf
Russisch vortragen sollten, wird nachfolgend dext Tre deutscher Sprache vorgestellt; zum
einen als Ubersetzung aus dem Russischen und zderean wie er in deutscher Sprache
gesungen wiirde. Alexander Skrjabin - Hymne an diest ( - zuerst die Ubersetzung aus
dem Russischen durch Margarete Hoffmann, danacHhealiesche Nachdichtung/Fassung aus
der Partitur von Hans Schmidt): Mezzosopran / Témdezzosopran & Tenor / Mezzosopran
| Tenor / Mezzosopran & Tenor / Chor: O wunderbdsdd der Gottheit, der Harmonien
reine Kunst! Dir bringen wir in Freundschaft dasbLdes begeisterten Gefihls. Du bist des
Lebens lichter Traum, Du bist ein Festtag, bistofirhg. Als Geschenk bringst Du den
Menschen Deine Zauberbilder. In jener diusteren kalttn Stunde, in der die Seele voller
Verwirrung ist, findet in Dir der Mensch die lebégel Freude des Trostes. Du rufst die
Kréafte, die im Kampfe sanken, auf wunderbare Weises Leben zuriick; im miden und
kranken Geist zeugst du neue Gedanken. Du gebarstGdfiihle uferlosen Ozean im
entzlckten Herzen und der schonsten Lieder Liegt §ein Priester, durch Dich erneuert. Es
herrscht, allmachtig auf der Erde, Dein Geist, tnedl machtvoll; durch Dich emporgehoben,
vollbringt der Mensch ruhmvoll die grof3te Tat. Komherbei, ihr Volker der Welt! Wir
singen der Kunst zum Ruhme! Heil der Kunst, aufgemeil! -

O du des 1.ebens hochste Zier,
dn hehre Kunst der Harmonien:
dich loben wir, dich preisen wir

m Feierklang der Melodien!

Du trittst in unsres Daseins Kreis,
dafs hold sich unser Los verschine;
dir Rubm und Ebr', dir Lob und Preis,
dn wunderhehre Kunst der Tone!
Wo Not und Kummer aller Art
den Menschen driicken und bedrangen,
nahst du von Himmelshohen zart
und linderst sie mit deinen Klingen.
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Wo kraftberanbt in heifSer Schlacht
der Kémpfer drobt zu unterliegen,
stehst du thm bei mit deiner Macht
und bilfst thm streiten, hilfst ihm siegen.
Der Urquell bist du reinster Lust,
die Gott gesandt, erquickst die Herzgen,
wo du erfiillst die wunde Brust,
da schwinden sachte alle Schmerzen.
In dir wird Alles uns zuteil,
was Gliick und Frieden gibt den Seelen;

mit deinem Schirm nur bei uns weil'

- und nie kann Trost in Leid uns fehlen.
So tont denn Lippen laut und Keblen;
der Kunst erschalle preisend Heil!
Heil sei der hebren,

der hehren Kunst sei Heill..."; so-weit also Chr. Beer. Die 1. Sinfonie ASdite also, da
mit Chor, so-etwas wie "Beethovens "X."" werden...

Paralipomena (Thesen/Diverses/.../Verschiedenes/Erga&umgen)
1.:,...ich bin erschienen, um euch zu kiinden@eakeimnis des Lebens...” (A. Skrjabin)

2.: Ein kurzer Blick ( - ausnahmsweise... - ) van 8ozialsphére Uber die Privatsphare in die
Intimsphare meiner Wenigkeit sei mir hier gestattist die Beschéaftigung mit AS fur mich
Liebe ist und nicht Dienstpflicht: AS ist fir mictler groRte Komponist aller Zeiten
Uberhaupt. Noch nie hatte zuvor ein Mensch jemalgrsl3 von Musik gedacht wie er und
post-,Tristan“‘ische Harmonik so gekonnt destilliertEr wird dereinst zum
Gipfelpunkt/Klimax der ,(jugendstiligen )Spatromikit ihre letzte Uber-Verfeinerung und
ihr hybrider Untergang: Selbstmord einer MusikBfleche durch Ubersteigerung. Ich sehe
mich als ,Echo-Nachruf* dieser Kunst: mit mir gelstp vermute ich, am Ende des 20.
Jahrhunderts & zu Beginn des 21. Jh.s das 19. uadkeht ( - nunmehr sicher endlich-
endgultig - ) zu Ende... - Es ist einfach pikan8,Alieser zarte kleine kranke feingliedrige
elegante dandyhafte bedauernswerte superheroigsiaubnenswerte hypersensible ,Elfe &
Fee“-Kindmann, ist/war tatsachlich der Onkel destesen sowjetischen Stalinzeit-Ministers
imeni Molotow ( - ,Molotov-Cocktail“ = Schleuder-Bndsatz - )

3.: Sein gesamtes Klavierwerk ( - insbesonderesgésere, ab in etwa (der in ,Poéme de
FEXTASIS"-Nahe stehenden) ,5. Klaviersonate” - 3hs ASkrjabin als ,Voribungen* zum
,MYSTERIUM" an.

4.: Sonate f. Klv. 6: Die tiefenpsychologisch-umhichste...; Skrjabin spielte sie nie: er sah
bereits beim Gedanken an sie Satans Qualm-Gegeawawand/Ful3boden-Ritzen dringen.

5.: Klaviersonate VII (,Weil3e Messe®): ,prophetiqueraffinierter Beginn ( - die
»Tritonante” wird per Enharmonik erreicht: der ,4digche Akkord“ ,g-h-des-f* (7D5>)
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verbindet, als ,des/cis-f/eis-ases/g-ces/h” intetiprt, ,T/t = C/c-moll/Dur® mit T/t =
fis/Fis/Ges/ges-moll/Dur®): 3D7 - 7D3...

6.: Klaviersonate IX (,Schwarze Messe"): Teufelsikus,mysterieusement murmure®-
~-appels mysterieux-sataniques”: Satansmusik...

7.. Sonate f. Klv. 8 (ASs Letzte): Die monumentagischste...; der Schluf® ( - s. Liszts
(einzige) h-moll-Sonate): 2A... -

8.. Seltsam, unheimlich, faszinierend und beklemdneauch die verfuhrerisch

schmeichelnden fesselnden letzten (eigenartig rertiid-,tot* quasi-nekrophilen) Klavier-

Préludes des jungverstorbenen Meisters - Musik @ogols ,Tote Seelen”, das grof3artige
Musik gewordene Nichts, der Anblick des ur-graudénhinanblickbaren, der Klaviermusik

gewordene Aufstand des Nichts gegen das Sein: SAARAN- - -

9.: Das ,fis-moll“-Klavierkonzert ist eine grandmsJugendsinde” AS’s. -

10.: Das Farbenklavier ist ein Instrument zur Kamaltion optischer Eindriicke mit Musik im
Dienste der Farbenmusik. Bekannt wurde das von .ASktjabin fir seine sinfonische
Dichtung "Promethee" vorgeschriebene "clavier aidwei, mit dem (erstmal 1915) mittels
einer Steuertastatur gleichzeitig zur Musik Uberjéktoren farbiges Licht auf eine Leinwand
geworfen wurde. Das "clavilux" des Amerikaners T.ilf\&d (1922) erzeugt nach
musikalischen Gesichtspunkten verlaufende Farbkaeitippen ohne Musik. Versuche
synasthetischer Ton-Farbe-Verbindung in der jumg&eit sind vorgenommen worden u.A.
von:

- J. A. RiedIs (audiovisiuelle Elektronik, wie B. "Akustisch und optische Landschaft",
1960; Vielleicht", 1970)

- D. Schonbach (Environments, wie z. B. "Canzord®%9; Multimediaopern, wie z. B.
Hysteria", 1972)

- P. Sledgleys ("Light Sound", 1972)

- W. Haupt ("Linzer Klangwolke", 1980; mit A. Brkiaers 8. Sinfonie)

11.: ,...Scriabin's ,Divine Poem*“ has more convolusothan the ,Sinfonia Domestica“ of
Strauss and it is charged with more shrieking ddsohan anything that Vincent d'Indy ever
conceived in his most abandoned moments. It wdsnpeed with deadly effect. When it was
past, the audience called out Mr. Scriabin and sogkod look at him..." (NewYork 1907)

12.: ,...as a kind of drug, no doubt Scriabin's muss a certain significance, but it is wholly
superfluous. We already have cocaine, morphine hislas heroin, anhalonium, and
innumerable similar productions, to say nothingatifohol. Surely that is enough. On the
other hand, we have only one music. Why must weatlegan art into spiritual narcotic?
Why is it more artistic to use eight horns and finenpets than to use eight brandies and five
double whiskies?...“ (London 1924)

13.: ,...wir entdecken Scriabin als unser bitter-fdartiges musikalisches Ratsel. Warum?
Weil seine Musik zu ungesundem Erotizismus tendarBerdem zu Mystizismus, Passivitat
und Realitats- & Lebensflucht...” (D. Schostakovitd&81)

14.: Das ,Poéme languide“ H-Dur fir Klavier zeigtumdervoll Skrjabins harmonische
Denkweise.
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15.: Die 2. Sinfonie zeigt bereits den kiihnen G&danBeethovens ,per aspera ad astra® mit
DeBussy’s Klangzauber zu verbinden.

16.: Helene-Petrwovna Blavetsky gilt als Grundetear Theosophischen Gesellschaft. Sie
wurde in Jekaterinoslaw (Sutdruf3land) 1831 geborehstarb am 8. Mai 1891 in London; sie
grindete 1875 zusammen mit Henry Steele Olcotf Teosophische Gesellschaft* in New
York. lhr Hauptwerk, die "Geheimlehre" (London 188&®&utsch, 3 Bde., 1898-1906), ist ein
Versuch, den gemeinsamen Ursprung aller Religiam&h Philosphien nachzuweisen, deren
Quelle die von den Mahatmas gelehrte "Gottliche Sh@it" oder auch "Theosophie” sei.
Blavatsky gilt als Begrinderin der modernen Thebsomund ihr Werk "Geheimlehre” als
deren grundlegendes Werk. Die Blavatskaya soll mdeh Aussage ihrer Anhanger tber
aulRergewohnliche mediale Fahigkeiten verfugt urah amit Mahatmas aus Indien in Kontakt
gestanden haben. - 3 Hauptwerke:

- ,Isis unveiled” (Boston 1877, deutsch 1907) -

- ,The secret doctrines” (London 1888, deutsch8t8906) -

- ,The key to theosophy” (London 1920 (3.Aufl.gudsch 1907) - -

17.: Die ,I1.“ ist bereits keine Jugendstinde medkrjabin, der wohl genialste Spinner aller
Zeiten, ist auf dem Weg zu sich... -

18.. Die Gassenbuben riefen den stadtbekannt gewerd AS in Paris ,Monsieur ,sans
chapeau(-clague)*, da der eitle feine Dandy-Getdtss super-supervornehm pretentios-
gespreizt mit dem Zylinder in der Hand herumlief...

19.: Ceterum censeo: Als HBlawatzkaja getauft wugileg die ((russisch-orthodoxe) Holz-
)Dorfkirche in Flammen auf: sie wurde also im/méu€er getauft... -

20.: Mit der IIl." betritt ASkrjabin seine ,WagndPhase”, die ,Poeme“-Epoche, das Forum
des spatromantischen ,Richard Strauss“-Riesenceises

21.: FUTURISMUS: Die Bewegung beginnt in Italien089 Skrjabin ist ihr eigentlich nicht,
hdchstens unter gro3en Vorbehalten indirekt in gesvi\Weise zuzurechnen.

22.: Hauptmotto der 3. Sinfonie ist das gottlich@H BIN!". Skrjabin verlagerte peu-a-peu
sein GOTTesbild ausschlie3lich in sein stets swligsstischer werdendes Selbst/Ich
hinein...

23.. Mit dem ,Poema ekstasa“ = dem ,Gedicht vomakgthen” (4. Sinfonie) ist AS auf
voller H6he seines orchestralen Schaffens.

24.. ,...Kokain und Regenbdgen...“ schrieb Henryiéditber ,Le Poeme de I'Extase“... -

25.: Nach und nach stellt sich heraus (?), da3igéndich nur 1 Werk schuf: das Erldsungs-
.Mysterium* samt Vorstudien ( = ,Rest" davor ( = gl&@igentliche Gesamtschaffen ohne
~Mysterium“(-Skizzen), also quasi Alles ,in/per-&r gesehen bzw. zu sehen, je nach
Standpunkt)).

26.: Kritiker behaupteten, der ,Prometheus” ASses-gibt auch einen ,Pr.” von Liszt (mit
dem raffinierten ((,romantic-)Plagal-)Schlul? ,:. A-dur - f-moll - A-Dur” (...-T-sp-T)) - )
sei aus Trummern/Steinen und Bruchstiicken gebatitais monumentalen Riesenquader-
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Monolithen. Das ist wahr und falsch. AS kehrt (3118 zur Chor-Verwendung (,Fis-Dur*-
Vokalisen) zurtck.

27.. Skrjabin beeinfluRte Sabanejew, Medtner, Kr8nymanowski, Mjaskowski, Prokofieff
(,Reves" op. 6), Strawinski (,Le Oiseau de Feu“gldykow, Schénberg, ...

28.: Die Farbenorgel (,Luce” (Coloring-Clavier)) slgPrometheus” ( = ,Das Poem vom
feuerflammenden Weltbrand“): ¢ - rot / g - orangerdd - gelb / a - griin / e - blau-weil3lich /
h - &hnlich wie ,e“ / fis - grell-blau / des - vat / as - purpurlila / es - stahlern mit
Metallglanz (,graublau-,metallic*) / b - &hnliches” / f - dunkelrot; heute via Laserlighting (
- der Saal muB3 It. AS ,in Lichtwellen versinken) verifizierbar, damals Utopia... (Skrjabin,
der erste ,Multi media“-Kunstler der Welt!)

29.: Der mystische Expressionist A. Scriabine (iagttdie harmonische Formel ,lin-V* auf
alle diatonische Stufen; erst ,, T/t* + 045" T/ ergeben die ,Skrjabin-,T/t*, ein
»Tonikafeld” (z.B.: ,eisis/Deses/his/C/fis/Ges/ges/c/His/deses/Eisis“-Dur/Moll). Skrjabins
und Messiaens geheimnisvoll schwebende Tonspraeesrb auf der Verwendung von
enharmonisch zu lesenden ( - unser Notationssysteiert halt ( - in diesem Fall: leider ( -
die Zyklusstruktur existiert nur im Klang-, nichtoténbild - ) - ) auf der unregelmafiigen 7-
stufigen Stammtonreihe - ) Akkordstrukturen auslisgh-symmetrischen (stets dadurch
begrenzt transponiblen) Skalen mit gerader TonzZaméist 4/6/8) und regelmalligem
Oktavschlul3-Intervallaufbau, z.B.:

g9
<5D5>

7
( = quinttondisalterierter Dominantseptgrof3nonaklkerGanztonleiter = ,Messiaen(-,Mode
de transposition limitée*) I* (es gibt nur 2: cis/des/hisis-dis/es/feses-f/eis/geses-
gffisis/ases-a/bes/heses/doppel-Be/gisis-h/ces/aisi oder ,...c/his/deses-d/cisis/eses-

elfes/disis-fis/ges/eisis-gis/as-ais/b/hes/cese/simes/c-...", jede ist Dominante der anderen
(also ein ,hermetisches” (quasi ,submarine = U-B98lystem (,Hermes" = mediterran-
antike Gottheit))))

7D5> (quinttonsubalterierter Dominantseptakkord(z,g-h-des-f“ (Dominante von ,C/c-
Dur/moll) wird umgedeutet zu ,ases-ces-des-f/ gis-eis* (Dominante von ,Ges/Fis-Dur
& ges/fis-moll*)))

.verminderte Skala“ (etwas ,hemdséarmelige“ Jazz/Begeichnung) = ,Messiaen II* =
wHalbton/Ganzton/...“-Skala® = ,,(Nikolai )RimskKorsakow“-Tonleiter* (z.B.: ,...-

c/his/deses-des/cis/hisis-dis/es/feses-e/disiffapes/eisis-g/fisis/ases-a/heses/bes/doppel-
Be/gisis-b/ais/ceses-c/his/deses...")

k9

(2)D7: ,verminderter Septakkord” (,B.c.“-Bezeichmyn z.B.: ,gisis-his-dis-fis“ (Dominante
von ais-moll) wird umgedeutet zu ,bes-deses-es-@J@stninante von Fes-Dur)

30.: ,Luce” (Farben-Klavier/Orgel/Keyboard) wurde896 von dem Englander A.-W.
Rimington erfunden. Bereits G.-Ph. Telemann(!) hesibt etwas Ahnliches.

31.: Im ,Promethée” (op. 60), einer der Vorstudmm ,MYSTERIUM", zeigt AS die
~Welt" (Orchester (Chor = ,Engel-Himmel*)) und ,Gegwelt* (das ICH = Klavier = AS(s
messianisches weltallerlosendes Supermonster-EG@ammen = KOSMOS.
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32.: Vergleiche:

- Liszt: ,Promethée” (Sinfonische Dichtung)

- Strauss: ,Also sprach Zarathustra (Thus spokea&ier)“ (Sinfonische Dichtung)
- Skrjabin: ,Promethée” (Sinfonische Dichtung)

- Leidel: ,Luzifer & Ahriman“/,DER ANTICHRIST" (Omtorium)

- Orff: ,de temporum finis comoedia®“ (Opern-Oraton)

und suche Differenzen/Analogien/... -

33.: ,Sonate VI“ (fur Klavier; opus 62 ( - diesesheimliche gespenstische ,,0pus mysticum®,
ein in tiefste psychische Untiefen hinabtauchenmesikalisch-okkultes Phantom-Gespinst
mit finsterem Atem wie ein ,Schwarzes Feuer®, wandSchdpfer selbst nicht recht geheuer;
er spielte das Stuck nie, als ob man bereits dempDeéSatans aus den Wanden und
FuRRbodenritzen qualmen séhe...)) -

34.. ,Sonate VII" ( = ,Weil3e Messe" ( = ,Schwarzeebte” mit Tarnung ,weil3* (GOTT =
weil3, Satan = schwarz)); fur Klavier; opus 64) -

35.: ,Vers la Flamme* (,....der Flamme entgegen!6ep fir Klavier; opus 72) -
36.:,5 Preludes* (fur Klavier; opus 74; ,Jenseitsik"...) -

37.. A. Skrjabins ,6. Sinfonie*: die (Gesamtkunstiw,Oper® imeni ,Mysterium® samt
.vorbereitendem Ritual*

38.: ,...I call you to Live, o mysterious forcesbsuerged in depths obscure of the Creator-
Spirit, timid embryons of live to you | now bringoGrage...“ - ,...Je vous appelle a vie, 6
Forces mystérieuses, noyees dans les obscuresngesfale I'Esprit créateur. Craintives
ébauches de vie a vous japporte l'audace...” -ich.rufe euch zum Leben, o ihr
geheimnisvollen Kréafte und mystischen Bestrebungarsunken und verborgen in den
dunklen Tiefen des Schopfergeistes; ihr angstlicBehatten des Lebens: euch bringe ich
Kidhnheit..." -- (Alexander-Nikolajewitsch Scriab{iworwort-Motto zur am 18. 11. 1908 in
MOSKAU von Mark Meitschik uraufgefiihrten 5. Klavéemate opus 53 (Selbstzitat aus dem
Gedicht ,Poeéme orgiaque” ( = Vorwort der ,Le Poeded’'Extase“-Partitur))))

39.: Krbénung & ,opus maximum summum totale” des kaositorischen Lebens-

Gesamtwerkes Alexander-Nikolajewitsch Skrjabinss @efinders der ,Multi-Media“, der

sich ein Exemplar seines prometheischen ,Farberddslv( - auf Tastendruck leuchteten
bunte Gluhlampen auf, was besonders den Kinderalgefd die Stromrechnung der ohnehin
nicht beguterten Familie auf entsetzliche 30 Ruivel Monat erhdhte... - ) in’s Moskauer
Wohnzimmer neben den Flugel ( - es gibt Papierwalakumente mit seiner von ihm ( -
seine zarten Spitzentaschentuchprinzessin-Fraudohén konnten nicht einmal 1 Oktave
spannen, dafur schrieb er die grof3ten Akkorde dewi&musik Uberhaupt... - ) selbst
gespielten Musik an seinem altmodisch-weichem Hliigestellte, ist sein eigentliches ,,Chef
d’OEuvre”: das ,MYSTERIVMY, in das er sogar Sonnafa& -untergang miteinbeziehen

wollte, mit seinem einstimmen sollenden ,Prélud@tie préalable® namens/imeni

Lvorbereitendes Ritual/Initialakt/.../Predwariteistie Dejstwije” ( - ahnte der ,Messias”, daf’
er es nicht mehr schaffte...?); das Ziel war, duMbsik nichts Geringeres als den
Weltuntergang ( - folgerichtig begrufdte Skrjabimdeusbruch des Ersten Weltkriegs als ( -
wenn auch verfrihten... - ) ,Beweis" fur die ,Wabiti seines Plans...! - ) hervorzurufen ( -
geplant war u.v.a.a. ein 2600-Mann-Orchester @edan ist die fast gleichzeitig komponierte
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Gustav Mahlersche ,Sinfonie der Tausend®, seinasklesVIIl., fast ein Streichtrio; auch
Richard Strauss’ gerade funf Jahre junge ,Elek@gaer mit ,nur* etwa 130 Mann Orchester
ist vergleichsweise sehr harmlos dagegen, selbsnhvader Schweizer und Reger-Schiler
Othmar Schoeck die 8 ,Elektra“-Klarinetten Straussseiner eigenen Oper ,Penthesilea* mit
13 Klarinetten etwas ubertraf... - ) -), durcm8iche vorhandenen und neuzuschaffenden (!)
Kinste ( - bis hin zu u.v.a.a. ,Eurythmie“-Kunsgren Erfinder Skrjabin ist und nicht etwa
Rudolf Steiner... - ) via Kollektivorgasmus ( - pev.a.a. Sexualberthrungsreizkinsten - )
aller Erdenbewohner untereinander-gleichzeitig daltall zu entzinden und den
Gesamtkosmos in Uberglicklich-befreiten Geist awaadeln... -

40.: AS: Nicht der gro3te Komponist aller Zeiten {en gibt’s nie... - ), wohl aber der
Komponist mit den in Ewigkeit unubertreffoar grafft&Konzeptionen/Gedanken aller
bisherigen (und kinftigen) Zeiten im feinen StelgleraLook der damaligen konservativen
Mode...

41.: A.S. Uber ,Pause(n) in Musik":

- in merkwirdig(!)-,prophetischer* Antizipation deAsthetik John Cages ( - der dieses
Programm denn auch prompt (,)kompositorisch(“) vieklichte... - ), zu Sabanejew: ,,...ich
denke, es sind sogar musikalische Werke moéglieghads Schweigen bestehen...” - Die Idee
wurde von Cage tatsachlich plagiiert...

- Humor (und/)oder Grol3enwahn? - : AS am 4. 46180 Margarita Morosowa: ,,...es wird
die Zeit kommen, da jeder Mensch von einem Pol amaer'n galoppieren wird, um eine
Pause aus meinem Schaffen zu hoéren...”

42.: Bereits als Kind interessierte mich AS; hiezime ersten Excerptiones von 1962:

- Alexander-Nikolajewitsch Skrjabin: * 25. 12. 1B#hach julianischem Kalender (der
Gregorianische wird erst 1923 in der SU eingefih®. 1. 1872, also
~Weihnachten/Epiphanias"“...!)

- Mutter: die Pianistin ( - Schulerin des Lisztglgrs Theodor Leschetitzky - ) Ljubow-
Petrowna Skrjabina hustet Blut und stirbt 1 Jaimagh an Tuberkulose

- Vater: Nikolai = alter russischer Militaradel

- A. Skrj. ist 7 Jahre jung: Nervenarzt; wachsteun,Tante(n)* auf (siehe Nietzsche:
Naumburger Betschwesternfrommigkeit macht ihn, defarrersohn, zum ,religiosen®
Atheisten!)

- ,Sascha“ liebt das Klavier wie eine Frau, baeitbst kleine Klaviere aus Holz/.../Karton,
schreibt Dramen mit viel Toten (siehe Richard Wagrads Kind: ,Leubald (Ein
Trauerspiel)), ,Schurinka“ komponiert

- Moskauer , Tschaikowski“-Konservatorium

- Sehnenscheidenentziindung der rechten Handfdmgilidank Willenskraft

- Reisen

- 27. 8. 1897 Heirat (25,5-jahrig) mit der Piamigt - Odipus-Komplex? - ) Vera-lwanowna
Issakowitsch

- Drang nach Orchester (sein Verleger Beliajew)

- Freund: Boris Pasternak (Sohn des Malers LeBagternak)

- Tod am 13./14. 4. 1915 (Karfreitag!)

43.: Wer war der schweizer Fischer, der AS aus Gemfer See rettete? Otto Hauenstein, ein
,<Ooriginal“-Kauz aus dem Nachbarort ,LaBellotte” (AS, der sonst, wie auch der verhalite
reiche GMD Prof. h.c. Dr. h.c. Richard Strauss, rbibden Proleten” eigentlich keinen
rechten dauerhaften Kontakt pflegte, war mit Otid seinen ,Kumpels®, die das ,Gdttliche
Gedicht” z.B. fur ,...hochstudierten Larm des bafrdeten Akademikers...” hielten, aber gern
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mit AS ,Einen soffen und draufmachten®, interessaneise doch echt befreundet: AS, der
.Messias“, erkor sie sich namlich als seine ,12 #jgt' aus, die sein(e)
.Revolution/Mysterium*  vorbereiten und dazu Uberallden bevorstehenden
Weltuntergangsbrand verkiinden sollten; behufs desaéiten sie auch - wie damals Sankt
Petrus, Andreas, Johannes, Jakobus major, Jakahas dudas etc. am Genesaret - sich vom
Boot aus am Genfer See an einer bestimmten UfenbagcASs ,Predigten® anhoéren; eines
Tages erschien sogar eine bettelarme Italienerintodkrankem Kleinkind, um es von AS
wunderheilen zu lassen, was naturlich ebenfallgghadkte... - ).

44.: AS war m.E. einer der sehr-sehr seltenen MargeMedien), die Zugang zum ,C.-G.
Jung“-,kollektiven Un(ter)bewul3ten“ hatten. Diesdreme Gnade wurde nur von wenigen
Heiligen, Mystikern, Propheten, etc. zuteil.

45.: Skrjabins ,harmonische Evolution“ in ,sophtstied” ,modo brevissimo*:

- von Chopin: ,Schubert/Bruckner/Wagner/Liszt-Maalik* ( = (Verdurung/Vermollung ( =
Variantisierung/Tongeschlechttausch) von )Terzvedtschaft(en); z.B.: statt Sp sP) (z.B.:
frihe Mazurken (also um ab etwa op. 3))

- progressiv-haufigere Dominantisierung von Subbamien & Subdominantisierung von
Dominanten, also ,falsche® (plagalisierte) Tritoaudosungen (z.B.: Vertauschung von
unalterierbarem ( - stets auf den ,NormalschluR:’.(; S/s oder D(/d) - T/t*), nicht
»rrugschlu®” (,... - S/s oder D(/d) - ,VI.*) bezam! - ) eindeutigem (unalterierbarem)
Leittonziel ( - D(/d)-Terzton zum T/t-Grundton -upd alterierbarem ( - D(/d)-Septton zum
T/t-Terzton - ) Leittonziel (z.B.: Varianttrugscilustatt Tp TP oder statt tG tg: das (immer
subsemitonium bleibende) subsemitonium des eingiEutieigentlichen” Leittones ( = der,
der nur (diatonischen, also ,k 2%) ¥2-Tonschritt gehdarf) wird zum sub(semi)tonium des
verschiebbaren (,alterierbaren) Leittones ( = ,j@tn"“) ( = der, der (,(,echt-)diatonisch*)
mit ,k 2“( = %)- oder ,g2“-Schritt weiterschreitedarf); die Variant-VI ist insofern o.g.
Phanomen der ,D(/d)-&-S/s*-Vertauschung, als dalfuwiktional zwischen T/t & S/s (Tp =
Sg und tG = sP ( - ein Trugschlul3 bedeutet alsocobbwbgebrochene (Tp/tG) als auch
neubegonnene (Sg/sP) Kadenz)) steht und T/t det) Déher steht ( - Grundtonquintfall =
Obertonreihenbeginn = »=authentisch®, Grundtonqadirtf  (Quintanstieg
(Inversion/Umkehrung)) = Untertonreihenbeginn =agal” - ) als der S/s)) (um op. 10 etwa)
- alle leitereigenen Nebenseptakkorde (Optionstdife,major 7¢ (,Amalgamierung“ von
2T +,Tg" (Hauptdreiklang & ,second substitution®)), ,T7t-,sixte ajoutée™
(/Amalgamierung“ von ,T“+,Tp“ (Hauptdreiklang & ,fist substitution))) in allen
Umkehrungen (Stellungen) und Lagen (um op. 15)

- entfernte Terzverwandtschaften hoheren GradgsesT, DG bei t, etc. (um op. 22)

- Dysalteration/Tonspaltung (Tonverdopplung miteddtion/Chromatik ,sub“ und ,super*)
und ,Spalt-Alteration® (Tonverdopplung: 1 normal alteriert, 1 sub/super-alteriert) von
Dominant-Quint/Non-Ténen (z.B.: statt ,g-h-d-e/estas” ,g-h-des-dis-f-es-e-as-ais*) und
(,quinte substituée“-)Subdominant-,sixten“ (z.Btat ,f-a-c-d" ,f-as-des-dis*) (um op. 38)

- alle, auch alterierte Nebenseptakkorde (um dp. 4

- Integration hoherer Partialtone als (nicht-astiligsbedurftige) Konsonanzen statt
(auflésungsbedaurftiger) Dissonanzen (z.B.: sta#-g" ,c-e-g-b-d-fis(-a-h-des-es(-...))") (um
op. 52)

- ,Tritonus-Tonika“-Né&he (schnellste enharm. Maidn bzw. gar ((ziel)kadenzloser)
Tonika-Sprung): z.B. ,7D5>* von C-Dur wird/ist (eatmonisch) dasselbe von fis-moll (um
op. 47)

- Tonikaisierung alterierter Dominanten (andeutwgse um op. 55, endgultig im
.,Promethée")
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- entgultige Kadenzvernichtung (Tonika-Feld(eB(z,Klaviersonate V*: G-Dur - Cis-Dur -
E-Dur (zwar noch (,brahms7reger-isch®) im Kadenmsideutbar bei ,G-Dur = T*
enharmonisch als via ,,Akkord der ,dorischen Sext*= Dur-S bei Moll-t), also variant-
plagal eingefuhrte ,sg" (Variantsubdominantvariaggnparallele) mit Trugschluf3-
Auflésung ( = ,harmonische Ellipse* (Riemann)),aktatt ,sg“ ,(sg)G* = Fes-Dur = E-Dur;
bzw. aber eigentlich ( - zwar immer noch im Kadémzsaber ,skrjabinistischer” - ) bei ,T =
E-Dur* als ,tP-TP-T“ (wie (transponiert) Dvorak: Sinfonie, Satz Il: ... - E-Dur - B-Dur -
Des-Dur - ..."))))) (um op. 60)

- ,Total chromatique” (,Acte préalable“) (op. pbsim.)

46.: Hier eine kurze ,Kostprobe® (Anfang & SchlufE#iges) des von Skrjabin noch selbst-
verfaldten ,Acte préalable“-Textes:

-- Prolog: ,Noch einmal will DAS EWIGE in euch di&ohltat der Liebe empfangen; noch
einmal will DER UNENDLICHE sich im Unendlichen emen!” --

- Chor: ,Im blitzenden Aufflug...” -

- Stimme des Weiblichen: ,DIR, Aufdammernder, DIRangender, gilt mein Stéhnen...” -

- Stimme des Mannlichen: ,Wer bist Du, ..." -

- Beide: ,...Kinder des Lichtes, der Sonne, haleén uns Uber den Abgrund erhoben;
losgerissen werden wir uns in dir finden, und wib&ten in seinen Lichtstrahlen sterben...” -
- erwachende Empfindungen: ,Die zartliche Freud¢ee Beriihrungen...” -

- eine flammende Welle von Liebe: ,...ein si3esgében der Sinne hat sich im feuchten
Korper ausgebreitet...o sink’ hernieder...(*) (le &Vetter:!: = Wagner(- , Tristan & Isolde®)-
Zitat (2. Akt der Oper) pur!! - WGL - ) (,,)...iclkerhebe mich, und mich, zart-aufschaumend,
festgesaugt in dem, was sich feucht-schmachtendniiice neigt...” -

- ein Strahl des Geisteslichts(, mit der Welletieogénd): ,...nur in der triumphierenden
Gestalt, der furchtbaren, schicksaltrachtigen Gewitolke kdnnte ich, nachdem ich die
Gotterversammlung verlassen habe mich mit diréreff” -

- die Schopfung, beider Kind, entsteht -

- Tanz des/der Gefallenen (s.u. (op. 73-2)): jr.atmen den Gestank schwarzen Blutes; es
giert nach abscheulichen Lusten... ... ... .m.prunkenden Glanz des Letzten Erblihens
zeigen wir uns einander in der enthillten Schoénheitchtender Seelen werden wir
entschwinden uns auflésen...” ---

47.. Karl Kellner & Franz Hartmann grinden um 198én ,O0.T.0.“. ,Ordo Templis
Orientis®; Aleister Crowley, einer der berihmtest8atanisten der Welt neben AS ( -
allerdings ein ,echter* Satanist, kein ,Salonsagtnivie AS...), tritt ein...; 1925 ging er,
wegen sadistischer ,Schwarzer Messen* ( - ritukiledermorde etc. - ) ausgewiesen, nach
Weida in Sudostthiringen (1) als ,Das Tier* (Apojasis loannis)... - Im Jahre 1925 in den
Strallen/Gassen der Stadt namens ,WEIDA® ein sel#ésaHaufen Fremder hatte bereits
tagelang die Stadt heimgesucht: die Weidaer vermuiié Recht Unheimliches; ein Weidaer
Birger - vorsichtig, den letzten Rest Courage hdwslend/zusammennehmend - zu einem
der seltsamen ,Sektenbruder”: ,...wer seid ihr allgentlich ?..." - einer der Fremden: ,,...du
Ochse, hor zu: es geht um unsern Chef ( - mit LEdgda Harris macht er g’'rade Tarock-
Karten... - ) Aleister Crowley dort vorne: er isthaehnhundertundfiinfundsiebenzig gebor'n
als Kind christlich-,frommer“ Eltern, hat in Cambge studiert, war Lektor eines
katholischen Verlages, bei Cefalu in Sizilien gréireder das Satanskloster ,Thelema“... - und
jetzt wird er sich hier bei euch Hinterwaldlern Algelt-Heiland®, das ist ,to mega therion®,
das ist ,Das Grol3e Tier ,666 hier ausrufen; kapiedu das, du Nachtwéchter...?..." - 1947
stirbt Crowley in England; er gibt letzte Anweiseng ,...und die OTO-Zentrale kommt in

den Ort namens ,Stein® bei Appenzell in der SchwBizhr wildt, warum...”... -
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48.. Der stets hypochondrisch-neurasthenisch-nsah® und psychisch gefahrdete
Menschheitserldsungs-Gott AS ( - 2 Beispiele: in: Brief an Tatjana mit Bazillenangst
(vom 31. 3. 1914 aus dem wegen der Selbstdiszoi@dmEnglander geliebten London ( - AS
.plante” seinen (angeblich in weiter Ferne, wenrenilaupt, liegenden) Tod in England
(London), weil dort so distinguiert-wtrdevoll stoestorben wirde...)): ,...auf diesen Brief
ist versehentlich Geld gefallen! Halte das Papneden Ecken! Die vierte Seite ist am meisten
infiziert..." / 2.: beim Husten im Gesprach mit &abjew: ,,Oh! Ich habe etwas Ernstes!
Konnte es Schwindsucht sein? Was meinen Sie?.).‘wurde von Dr. Wilhelm Erb in
Heidelberg sogar mit Elektroschocks behandelt, amesNerven zu stdhlen und zu starken -
medizinisches Wissenschafts- & Praxis-Niveau vohl19 -

49.: Der (Ur-)Vater der franzdsischen Symbolist&harles Baudelaire, ein (u.v.a.a.)
opiumsuchtiger Synéasthesist, syphilitischer Freldhard Wagners ( - ,...wer ,Wotans
Abschied” schrieb, mu3 ein Halbgott sein...” - )dubegeisterter ,Edgar-Allan Poe*-
Ubersetzer ( - Edgar Allan-Poe ( - so die unoffigieaber eigentlich richtige Schreibweise - )
war ebenfalls alkohol- & rauschgiftsiichtig... blieb natirlich nicht ohne Einflu? ( - HA: lies
sein Gedicht ,Correspondances” und untersuche diedeBtung des Terminus
,correspondance” im Gedichtsinn auf ASs Entwicklung seines Denkens)... - ) auf den
russischen Symbolisten und Synasthetiker AS; eriedtieinen Gedichtzyklus ,Die Blumen
des Bosen®; aus den von der Zensur verbotenen @Gardairaus sowie aus anderen Zyklen ( -
in der deutschen Nachdichtung von Sigmar Loffler):

Die Litanei SATANS

O weisester und schénster aus den Engelsheeren,
GOTT, vom Geschick verraten und beraubt der Ehren -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
O Ftirst in der Verbannung, dem man Unrecht tat,
und der, besiegt, sich stdrker noch erhoben hat -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
O Du, der Alles weifS, HERR unterhalb der Erde,
vertrauter Helfer aller menschlichen Beschwerde -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
O Du, der den leprdsen Paria gelehrt,
dafS Liebe ihm ein Stiick vom Paradies beschert -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
O DU, der aus dem Tode, der uns all’ bedrtickte,
die Hoffnung uns erzeugt’, die reizende Verriickte -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
O Du, durch den der Blick Verfemter schweigend flammt,
und das gesamte Volk rund um’s Schafott verdammt -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
Du, der es weifs, in welch’ neidvollen Erdenecken
(»)Gott(“) liefs voll Eifersucht den ed’len Stein verstecken -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
Du, Dessen Auge kennt das tiefe Arsenal,
wo wie im Sarge schldft ein jegliches Metall -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
Du, dessen Hdinde breit die Abgriinde verdecken,
dafS die Mondstichtigen am Dachrand nicht erschrecken -
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erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
Du, Dessen Zauberei die Knochen biegsam macht
im Trunkenbold, den Pferde treten in der Nacht -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
Du, Der den zarten Mensch’, den Qualen drdngen
gelehrt hast, Schwefel mit Salpeter zu vermengen -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
Du, der dem harten Krésus, der kein Mitleid kennt,
in die gemeine Stirn voll List ein Zeichen brennt... -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
Du, der den Dirnen in die Augen und die Herzen
die Anbetung des Plunders gab, den Kult der Schmerzen -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
Du, der Vertrieb’nen Stab und der Erfinder Licht,
Beichtvater, der Gehenkten letzte Trdstung spricht -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends!
Du wahrer Vater derer, die im Zorn verbannte
vom Erdenparadies er, der sich , VATER“ nannte -
erbarme Dich, o SATAN, meines langen Elends! - Gebet: Dein
Ruhm und deine Ehre, Satan, werde kund
im hohen Himmel, wo du herrschtest, und im Grund
der Hélle, wo besiegt du weilst in stummem Traume!
Lafs’ meine Seele unter dem Erkenntnisbaume
nah’ bei die ruh’n dereinst, wenn wie ein Tempelbau
er tiber deiner Stirn die Krone reckt in’s Blau!

UBER DEN ,TASSO IM GEFANGNIS* von Eugéne Delacroix

Der Dichter mul3 zerlumpt und krank im Kerker buf3en.
Er tritt ein Manuskript mit krampfdurchzuckten FialRe
Und mif3t mit einem Blick, aus dem der Schreckehtsie
Des Taumels Treppe, die den Geist zum Abgrund.zieht
Betaubend drohnt durch das Gefangnis wildes Lachen,
Sein Hirn fir Fremdes und Absurdes reif zu machen;
Der Zweifel hillt ihn ein, und vielgestaltig fliehn
Greuliche, lacherliche Angste rund um ihn.

Dieses Genie, im dumpfen Loche festgehalten,

Die Gesten, das Geschrei, der Schwarm der Spukigesta
Der wirbelnd sein Gebell ihm in die Ohren gellt,

Der Traumer, den das Graun der Kammer wach erhalt,
Er ist dein Abbild, Seele mit dem dunklen Traume,
Welchen die Wirklichkeit erstickt im engen Raume!

WEIT, WEIT VON HIER

In diesen weihevollen Wanden
Ruht, schmuck vom Kopfe bis zur Zeh,
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Die stille, stets bereite Fee.

Die Bruste fachelnd mit den Handen,
In weichen Kissen Arm und Lenden,
Lauscht sie den Brunnen in der Nah.
Die Hutte ist’s der Dorothee.

- Her zum verwdhnten Kinde senden
Ein Wiegenliedchen Wind und See,
Den Singsang schluchzend voller Weh.
Ihr zarter Leib ist allerenden

Gesalbt mit Ol und Benzoe,

Die ihre leisen Dufte spenden

Zum Duft, den Blumen rings verschwenden.

DER SPRINGBRUNNEN

Die schonen Augen lal3 geschlossen,
Du armes Lieb, sie sind so matt.

Bleib ruhig liegen, hingegossen,

Wie dich die Lust ergriffen hat.

Im Hof des Wasserspiels Geplauder,
Das niemals schweigt bei Tag und Nacht,
Nahrt immer neu die Wonneschauder,
Die mir die Liebe heut gebracht.

Aus tausend Stiehlen blihend

Die Garbe schnellt,

Der Phobe froh erglihend

Ihr Licht gesellt

Und die zuletzt zersprihend

In Tranen fallt.

So fliegt, entflammt von jaher Lohe

Der Wollust, deine Seele auf

Und jagt in kihnem Schwung ins hohe,
Zaubrische Paradies hinauf.

Doch dann verstromt sie sterbensbange
In einer Flut von tribem Schmerz

Und rinnt auf unsichtbarem Hange
Hinunter in mein tiefstes Herz.

Aus tausend Stiehlen blihend

Die Garbe schnellt,

Der Phobe froh erglihend

Ihr Licht gesellt

Und die zuletzt zersprihend

In Tranen fallt.

Die Nacht macht schoner dich, du Schéne!
Wie suf3, auf deine Brust geneigt,

Zu horchen auf das Klanggetone,

Das ewig aus den Becken steigt!
Mond, Baume schauernd in der Runde,
Gesang des Wassers, Nacht so mild,
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Die reine Schwermut dieser Stunde
Ist meiner Liebe Spiegelbild.

Aus tausend Stiehlen blihend

Die Garbe schnellt,

Der Phobe froh ergliihend

Ihr Licht gesellt

Und die zuletzt zersprihend

In Tranen fallt!

VERSE AUF DAS PORTRAIT DES HERRN HONORE DAUMIER

Er, den man hier beschauen kann

Und dessen kluge Kinste machen,

Dafd wir uns schlie3lich selbst belachen,
Er, Leser, ist ein weiser Mann.

Ein Spotter ist er ohne Gnade.

Doch daf3 sein Herz untadelhatft,

Zeigt er, wenn er voll Schwung und Kraft
Das Bose malt durch alle Grade.

Sein Lachen ist das Grinsen nicht

Auf Melmoths und Mephistos Mienen,
Wenn der Alekto Fackel ihnen

Einheizt, doch uns wie Eis durchsticht.
Ihr Lachen, ach, ist voller Schmerzen,
Ein Zerrbild nur der Frohlichkeit;

Das seine leuchtet frank und breit,

Ein Strahl aus einem guten Herzen!

ABEL UND KAIN

Geschlecht des Abel, schlaf, if3, trinke,
Gott lachelt huldvoll her auf dich.
Geschlecht des Kain, im Schlamme hinke,
Im Schlamm ertrinke jammerlich.
Geschlecht des Abel, deine Brande

Gehn siR3 in Seraphnasen ein!
Geschlecht des Kain, wird je zu Ende
Wohl deine schwere Strafe sein?
Geschlecht des Abel, es gedeihen

Die Saaten, und dein Vieh ist rund;
Geschlecht des Kain, vor Hunger schreien
Die Darme in dir wie ein Hund.
Geschlecht des Abel, komm und brate
Den Wanst am Patriarchenrost;
Geschlecht des Kain, in kalter Kate,

Du armer Schakal, beb vor Frost!
Geschlecht des Abel, lieb und mehre
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Dich, grade wie dein Geld es macht.
Geschlecht des Kain, was auch begehre
Dein Herz, nimm dich vor ihm in acht!
Geschlecht des Abel, Lauserasse,

Die auf dem Holze fri3t und heckt!
Geschlecht des Kain, schlepp auf die Gasse
Die Deinen, bis sie all verreckt!
Geschlecht des Abel, dein Gebeine

Gibt fir den Boden fetten Mist.
Geschlecht des Kain, es harrt noch eine
Arbeit, die nicht erledigt ist!

Geschlecht des Abel, nun erkenne:
Vorm Spiel3e ward der Stahl zum Spott!
Geschlecht des Kain, zum Himmel renne
Und auf die Erde schmettre Gott!

DER FREMDE

Sag, réatselhafter Mann, wen liebst du am meisteafhdd Vater? Deine Mutter? Deine
Schwester? Deinen Bruder?

- Ich habe weder Vater noch Mutter, weder Schwesieh Bruder.

Deine Freunde?

- Ihr gebraucht da ein Wort, dessen Sinn ich nideauten vermochte.

Dein Vaterland?

- Ich weil ja nicht, unter welchem Himmel es liegt.

Die Schonheit?

- Die Gattin, die Unsterbliche — wie gern mocht s lieben.

Das Gold?

- Ich hasse es, wie ihr Gott hasset.

Was dann aber liebst du, seltsamer Fremdling?

- Ich liebe die Wolken ... die Wolken, die voribefmie... dort ... die wunderbaren Wolken!

DAS CONFITEOR DES KUNSTLERS

Wie ergreifend Herbsttage sind, wenn sie sich méigeh — ergreifend bis zum Schmerz!
Denn es gibt gewisse kostliche Empfindungen, dehaimestimmtheit Tiefe nicht ausschliel3t,
und es gibt keinen schéarferen Stachel als den desndlichen. Welche Lust, den Blick ins
Grenzenlose zu tauchen von Himmel und Meer! EinsgimSchweigen, unvergleichliche
Keuschheit des Blau! Ein kleines, zitterndes SegelHorizont, winzig und verlassen, ein
Abbild meines heillosen Daseins — und dann der eWiggsang der Dinung: all diese Dinge
denken durch mich, oder ich denke durch sie (desohr verliert sich das Ich in der Grol3e
des Traums), sie denken, sage ich, aber als Melaligfarbiges Bild, nicht als Sophismus
und logischer Schluf3. Indessen, mogen diese Gedawdie mir ausgehen oder von den
Dingen — bald werden sie Ubermachtig. Die Gewalt ldest schafft Leiden und wirkliche
Qual. Meine Uberspannten Nerven vibrieren, schnaérziur noch und schrill... -
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50.: ,...ich erlitt als Kind durch meinen Vaternen gelernten Schuhmacher, viele harte
Schlage; dadurch wurde mein Wesen zurlickhaltend ebehfalls hart...” (Adolf-Alois
Schickelgruber-Hitler (,Mein Kampf‘ (1924))) - - Der Vater Stalins war Schlage
austeilender Schuster; der Weihnachten 1990 voyMERN“ hingerichtete ruméanische Ex-
Staatschef K.-N. Ceaucescu war Schuster... - - - ARlevals Kind ,verzartelt®...

51.: Das ,MYSTERIUM": Der ,Messias-GOTT" Skrjabin allte mittels des ,Mysteriums*
die Menschheit erldsen. Was war dieses omineuse SMBERIUM* ? Das Eine Einzige
Einmalige GrolRe Gesamtkunstwerk. Durch einen via ysfdrium® erzeugten
Kollektivorgasmus (!) der gesamten Menschheit sdith das Weltall entziinden (') und in
ewig-glucklichen ,GEIST” verwandeln — ein neuer Aibdeginnt. Gré3er hat noch nie ein
Komponist konzeptionell und tberhaupt von Musilgggacht und wird es auch nie wieder
tun! Seiner Frau fl63te der Ubergigantische PlagsArin. Der Tod erloste den 43jahrigen
von seiner Wahnsinnsidee. ,...er hielt sich fir GOInd starb an einem Pickel...”, sagte
Henry Miller... — AS hielt den Ausbruch des 1. WKakges tatsachlich fir den Beweis, dal3 er
allein durch das Konzipieren von Musik durch Sedbiden offensichtlich beginnenden
Weltuntergang herbeirufen kénne und werde bzw. tiewits tat. Uberwindung (?) der
Romantik  durch ihre letzte Uberriesengro3-parogghe  grenziberschreitende
Ubersteigerung... - - - Wenn Schoénberg sozusagenQigrurg* der Musikgeschichte am
Beginn des Jahrhunderts ist, ist Skrjabin ihr dazwnotwendiger
~-Hypnotiseur/Anasthesist/Narkotiseur/Chloroformiérée... -

52.: ,...ein Mystiker mul3 den Krieg begrif3en...” mei$, als der 1. Weltkrieg ausbrach,
den er als Beweis-&-Beginn seines ,Mysteriums” wtrt und fir den ,Reinigungs-

Weltbrand“ vor dem ,Vorbereitungsritualen® hieltErich Fried schreibt: ,...,Was hast du

getan?” - ,Ich habe sie schreien lassen..." - ,\Waben die Anderen getan?” - ,Ihnen das
Maul gestopft...” - ,Was haben sie geschrieen?Sie,haben um Hilfe geschrieen...” - ,Um

Hilfe fur wen?* - ,Ich glaube (jetzt manchmal): usilfe far mich!“...".

53.: Julian/Yulién Skrjabin/Scriabine: Der in Brilies/Brissel geborene Sohn Tatjanas &
Alexanders ertrank leider 9-jahrig im Flu3 ,imeii* ,namens” - ) ,Dnepr, hinterliel3 aber
ein beachtenswertes Klavierwerk, in dem Papa ihdiglieh die ,...sinnlosen héaRlichen
»Richard Strauss“-Oktavverdopplungen...” ( - diesetbst als Kind/Jugendlicher schrieb... -)
verbat! Der ,authentischste” (,,)Skrjabinist(*) also

54.. ,...die ungerechten und schweren Prigel, ciievion meinem Vater, einem gelernten
Schuhmacher, bezog, machten mich noch verschlassemnk harter, als dieser selbst es
war..." (Yosif-Wissarionowitsch Dschugaschwili-Gé$e, genannt ,Stalin“ (,der Stahlerne*)
(,Memoiren® (1947)))

55.: positiv ( = ,echte” Skrjabinisten) & negatiedinflu3te und sonstige (weniger bis nicht
beeinfluBte) Personen/Zeitgenossen im Umkreis ASkrjabin-,Fan“s sind mit **
gekennzeichnet:

- Sergej Tanejew: Der Lehrer Skriabins war das Gegenteil seines Schiilers: zuchtvoll-streng,
Junextatisch”... - Die harte Kontrapunktschulmeisterei hatte aber ASkrjabin nicht geschadet - im
Gegenteil!

- Nikolaj Medtner: Ein Konjus-Schiiler

- Sergei Rachmaninov: Der (Komponist und) Pianist, ASs Studienkommilitone ( - die beiden konnten
sich nicht sonderlich riechen: fiir den Rebellen Sascha, der eine Silbermedaille zum Studienende vom
Konservatorium erhielt, war Sergej, der flr anpassungsfreudiges Benehmen eine Goldmedaille bekam,
ein Tschaikowski-Anhanger, also ein Anti-Avantgardist... - ) ging spater nach USA, wo AS wegen ,wilder
Ehe" nie hindurfte.
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- Igor Strawinsky: Seine Mutter war mit A. Skrjabin befreundet und schwarmte mehr fir ihn als ihren
Sohn, was den verstandlicherweise eifersiichtigen RimskiKorsakow-Schiiler Igor (fast) zum
Skrjabingegner machte. Aber u.a.a. die ,Feuervogel’-Partitur enthalt mehr ,Skrjabin” als ,Rimski-K.”
jemals...

- Balakirew: Seine ,Islamei” zeigte ASkrjabin den Weg russischer Klaviermusik vom ,Westlertum” zum
Orientalismus hin.

- Modest-Petrowitsch Moussorgsky: Die ,Bilder einer Ausstellung” (Victor Hartmanns) studierte
ASkrjabin mit Interesse wegen eigener Projekte bezlglich ,,Bild/Licht/Farbe”-,Ton""-Beziehungen.

- Wladimir-Iwanowitsch Rebykow: Der Opernkomponist war/ist ein leider als ,décadent” verschrieener,
noch unentdeckter ,1 a"-Skrjabinist, den ASkrjabin selbst bewunderte.

- Georgij-Edouardovitch Konyus (1862-1933): Ebenfalls Tanejew-Schiler, schuf der begabte
Musiktheoretiker, zu dessen groBem Studentenkreis u.v.a.a. ASkrjabin zdhlte, sein System des
.Metrotektonismus"”: u.a.a. die ,Theorie vom ,Gesetz des ,Gleichgewichtes der ZeitgroBen""".

- Nikolai Rimski-Korsakoff: Der groe Kompositionslehrer-Padagoge ( - die ,Petersburger Schule” gab
sich mitunter als Gegner des ,Moskauer Skrjabinismus”... - ) schrieb raffiniert orchestrierte Orient-
Marchenopern.

- Reinhold(-Moritz(ewitsch)) Glier: Der ideologisch-linke Konjus-Schiiler und Lehrer Mossolows
Rejngol’d-Moricevic Glier schrieb ein Ballett ,Roter Mohn”.

- S. Vasilenko: Ein Konjus-Schiler

- A. Gedike: Ein Konjus-Schiiler

- Evgenij Gunst (*): Der Moskauer Publizist war der wohl erste ,Skriabin-Fan” ( - hoffentlich ist der
Weimarer Musiktheorieprofessor WGLeidel nicht der Letzte...).

- Boris Pasternak (*): Die Mutter dieses (auch komponierenden) Schriftstellers, Rosalie Kaufmann, war
eine mit ASkrjabin freundschaftlich verbundene Pianistin. Der Vater, der Kunstmaler Leon Pasternak,
portraitirte ASkrjabin mehrfach.

- Wolf-G. Leidel (1949-?; *): Er entdeckte ASkrjabin, dessen Kohlezeichnungs-Portrat des Berliner
Malers/Grafikers Jan Hofmann Uber seinem Arbeitszimmer-,Steinway (1920)" hangt, um 1963 via
Rundfunk und war sofort bis heute (1997) ,Feuer & Flamme". Also weiter: ,vers la flamme”...

- Nikolai-Andrejewitsch Roslawetz (5. 1. 1881 - 23. 8. 1944; *): Der Wasilenko/Skrjabin-Schiiler pragte
den musiktheoretischen Terminus ,Klangkomplexe” beziiglich ASkrjabins ,accord promethée” u.A. -
Stalins ,proletarische Einfachheit” schniirten sein Genie bis zum Auffihrungsverbot ein.. -
Wiederentdeckung ist dringlich angesagt!

- Nikolai-Sergeevitch Ziljajew (1881-1938, *): Der Padagoge und Tanejew-Schiiler war ASkrjabins
Verlags-Korrekturleser (8./9./10. Klaviersonate). Seine populdrsten Schiler sind Aram Chatchaturyan,
dessen ,Gayaneh”-Ballett wohl jeder kennt und Evgenij Golubev, dessen bekanntester Schiler
wiederum Alfred Schnittke ist, der in Skrjabins Wohnhaus kompositorisch musikelektroakustizierte... -
Der ,Abweichler” Ziliaiev starb 1938 in einem der vielen Stalin-KZs; erst Kremlflirst & Stalin-Successor
N.-S. Chrusttschjov lockerte diese Ideologiequarantaine etwas...

- Leonhard Bernstein: Er zeigte stolz seinem Kompositionsprofessor sein erstes Orchesterstiick;
Reaktion: ,Was ist das? Aufgewdrmter Skrjabin?! Schreib’ ‘was Eigenes!” - Lenny ging betriibt von
dannen, aber...

- Boleslav-Leupol'dowitsch Yavorskij (1877-1942): Der ,*"-Musiktheoretiker konstruierte (u.a.a.-
)skrjabinbezogen interessante Prinzipien des Dranges von 2 entgegengesetzten Typen von
Klangbeziehungen: akonstante Klangballungen méchten als konstante akzeptiert werden. 1912 fiihrte
er den Terminus ,harmonischer Rhythmus” (,..ladovyj ritm..”), die ,Theorie des musikalischen
Denkens”, in die Musiktheorie ein, um Analysebefunde zu konkretisieren. Sein Schiiler, der Dirigent
Sergej-Vladimirovitch Protopopov (1893-1954) entwickelte dies weiter: ,Semimodulation”, ,akustische
Harmonisierung”, et-c.

- Aleksandr-Vasil'evic Mosolov (1900 KIEW - 1973 MOSKAU): Der ,Nikolai-Jakowlewitsch Mjaskowski”-
Schiiler Mossolow schrieb u.a.a. die interessante und oft be-debattierte ,Eisenwalzwerk”-Partitur. 3
Komponier-Phasen: Skrjabinepigonie / Konstruktivismus / Sozialistischer Realismus.

- Nikolai-Jakowlewitsch Mjaskowski: Ein ,N. Rimski-K.”-Schiler/Fan
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56.: Manfred Machlitt schreibt in seinem AufsatzeDunterbrochene Marsch ( - Arthur
Lourié und Nikolai Roslawetz: 2 Avantgardisten @igthen sowjetischen Musik)* im DDR-
Musikperiodikum ,Musik & Gesellschaft (X/87)" (Heasel-Verlag BERLIN (ISSN 0027-
4755)): ,...,Was haben Sie denn gedacht? Daf} dieolggon eine Idylle sei? Dal3 die
schopferische Kraft auf ihrem Weg nichts zerstdpe® das Volk ein Musterkind sei? Dal3
Hunderte von Gaunern, Provokateuren, Schwarzhwutetfilern, von Leuten, die sich
gesundstofRen wollen, nicht alles mithehmen, wa®nhanter die Finger kommt? Und
schlie3lich, dafl3 der ewige Zwist zwischen ,Blaublumd ,Plebs”, zwischen ,Gebildeten”
und ,Ungebildeten”, zwischen ,Intelligenz* und ,Mdl ganz ,unblutig” und ,schmerzlos*®
gelost werde?* Alexander Block, 18. Januar 1918ei Dage bevor die Geschitzsalven der
»Aurora“ das Zeichen zum Aufstand gaben, traf imtePsburger Marienhof, wo die
Provisorische Regierung tagte, folgendes Telegraram: ,Am Ort. Marienpalast.
Provisorische Regierung. An alle! An alle! An all@le Regierung des Erdballs hat auf ihrer
Sitzung vom 22. Oktober beschlossen: 1. Die Progsloe Regierung als provisorisch nicht
vorhanden und den Oberinsektierenden A.-F. Kereadskinter strengem Arrest befindlich zu
betrachten. ,Wie bleischwer ist der Druck der rechand aus Stein.” Die Vorsitzenden des
Erdballs: Petnikow, Lourié, D. und P. Petrowski,sd8tandbild des Komturs - ich
(Chlebnikow)* ( - Petersburger Futuristen hatterréfski in einer Vorstellung von Mozarts
,Don Giovanni* gesehen, deshalb die Anspielung diafsteinerne rachende Komthurhand).
Einer der Unterzeichner dieses denkwirdigen Tetegra ist Musiker: Arthur Lourie,
einziger Komponist im engeren Kreis der jungen Rétager Futuristen um Chlebnikow,
Majakowski, Krutschonych, die Briader Burljuk, Tatli Mituritsch, Bruni, Jakulow und
andere - Dichter, Maler, Buhnenbildner, FormgestalTheoretiker. Die meisten von ihnen
waren ungemein begabt und vielseitig, aber nocheAs@iter, besessene, sich gegenseitig
inspirierende Enthusiasten und Sucher, verstrickt machtelange philosophische,
kunsttheoretische und religiose Debatten. Sie &terd sich exzentrisch, kiimmerten sich
kaum um Gelderwerb und lebten doch ,sorglos wie\digel, ja bohemienhaft. Beliebter
Treff war das Nachtkabarett ,Streunender Hund®, wairié nicht selten als Pianist auftrat.
Die russischen Futuristen waren eine Grol3stadt4@eae (in Petersburg gab es langst
ausgedehnte Fabrikviertel). Ihr Lebensgefihl stiegich angesichts Tanks und Gaskriegs
auf den Schlachtfeldern des ersten Weltkrieges rgegenantisches und klassizistisches
Kunstgebaren. Sie spirten die extremen sozialereisfidiche in Ruf3land, die geféhrliche
Tragheit bauerlichen Lebens in den riesigen Pr@nnzldie Ohnmacht des Hakenpflugs,
gegen die sie die Hoffnung auf Ingenieurkunst undsséhschaft, Rationalitat und
konstruktives Denken setzten. Schlief3lich hal3tenutigen russischen Futuristen Bourgeois
und Philister jeglicher Couleur, hierin nicht unétim den Arbeitern und Soldaten, die das
Winterpalais erstiurmten. Als Alexander Block im dan1918, besorgt und leidenschatftlich,
in seinem Aufsatz ,Intelligenz und Revolution* d@instler und Wissenschaftler des Landes
aufruft, ihre Ohren vor der Musik der Revolutiorchmi zu verschlie3en, sich ihr zu stellen,
gehort Arthur Lourié zu den ersten, die sich im Ré&bmmissariat fur Bildungswesen zur
Mitarbeit melden. Lunatscharski, der Lourié mdghickeise schon bei den
Diskussionsrunden im ,Turm“ des symbolistischentdécs und Theoretikers Wjatscheslaw
lwanow begegnet war, beruft den Komponisten zuntekailer Musikabteilung (MUSO).
Arthur Lourié ist zu diesem Zeitpunkt 24 Jahre &t leitet die Musikabteilung des
Volkskommissariats wahrend der ersten vier schwelame der Sowjetmacht, wéhrend
Birgerkrieg, Intervention, Hungersnot und Zerrigtaier Wirtschatft. Er ist verantwortlich fir
die Orchester des Landes und ihre Spielplane, &forfen an den Konservatorien und
Musikschulen, fir die Verstaatlichung der Musikege und fur ihr Verlagsprogramm, fur die
Anleitung der Musikinstrukteure im Land. Von demaswvLourié als ,Musik-Kommissar®
leistete, ist bisher wenig bekannt. Jedenfalls éanih den ersten Jahren nach der Revolution
in Moskau, Petrograd und anderen Stadten Hundert&kestenlosen Konzerten fur Arbeiter,
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Bauern und Soldaten statt, auch solche unter fréiemmmel und in Fabrikhallen. Spezielle
.Konzert-Monographien* wurden geschaffen (Konzeri¢ Einfihrungsvortragen). Eines der
denkwaurdigsten Konzerte war 1918 in Petrograd diéifrung von Mozarts ,Requiem* fur
die Opfer der Revolution. Als Leiter der Musikahiaeg scheint Lourié in jugendlich-
futuristischem Eifer gelegentlich recht forsch v@ggngen zu sein. Seine Reformversuche am
Moskauer Konservatorium fuhrten zu einer BeschweeteDirektors Ippolitow-lwanow und
dessen Stellvertreters Goldenweiser bei Lenin. Léieid den jungen Lourié zu sich rufen,
unterhielt sich mit ihm Gber die Probleme seinébeirin der Musikabteilung und wies wohl
die Beschwerde der Professoren zurtick, denn lppolitvanow trat von seinem Amt zurick.
Auch mit der Gewerkschaft der Orchestermusiker istHeurié in Konflikt gekommen zu
sein, da er ihren mangelnden Idealismus und ihriglf@derungen kritisierte. Name und
Werk des ersten ,Musik-Kommissars" Sowjet-Rul3lasitsl in Vergessenheit geraten. Er ist
ein Ahasver der Musikgeschichte unseres Jahrhusmdethur Lourié wurde am 14. 10. 1893
in Petersburg als Sohn eines judischen IngeniennisHolzfabrikanten geboren. Er studierte
etwa zur gleichen Zeit wie Sergej Prokofjew am Bftierger Konservatorium Klavier, unter
anderen bei der Busoni-Schilerin Barinowa, und Kasitfpn bei Alexander Glasunow. Auf
Grund kompositorischer MeinungsverschiedenheitenGlasunow verliel3 Lourié vorzeitig
das Konservatorium, suchte eigene Wege. Um 199@ etir gleichen Zeit wie Skrjabin in
Moskau, gelangte Lourié in der Klavierminiatur ggse” zu Zwolfton-Komplexen, die in den
Klavier-,Synthesen* von 1914 dann planmalig in Redsformen gebracht sind. 1915
veroffentlichte er in der Futuristenzeitschrift Ddogenschitze” einen Artikel Uber
Vierteltonkomposition und ordnete im Picasso gewathn Klavierstiick ,Formes en lair*
die Notensysteme nach graphischen Gesichtspuniemon 1916/17 wandte er sich von
solchen Experimenten zu einem modal-linearen $iiler ,neuen Sachlichkeit”. Solche
rapiden stilistischen Wechsel vollzog Lourié nocehmmals in seinem Leben. Oft kam er
dabei um Jahre allgemeinen Tendenzen zuvor, etmaStié Kurt Weills schon 1919 oder der
minimal music in den 20er und 30er Jahren. Obglaicder friihen Phase der Revolution
taglich engagiert in der praktischen Arbeit der Wstgltung des Musiklebens, in seinen
Kompositionen aus jenen Jahren sind kaum direktdl(lSse der bewegten Zeitereignisse
nachweisbar. Eine Ausnahme bildet die 1918 seinemuristenfreunden gewidmete
Vertonung von Majakowskis ,Unser Marsch®. Danebartstanden in dieser Zeit unter
anderem Lieder nach Puschkin und Sologub sowi&aintate ,In den Tempeln des goldenen
Traumes® (1919) nach Alexander Block. Mit seinerrifikhaltung bei der Gestaltung
unmittelbar revolutiondrer Themen stand Louriérdilegs nicht allein. Ganz im Gegensatz zu
vielen ihrer Kollegen in Literatur, bildender Kun3theater und Film, schrieb die Mehrzahl
der russischen Berufskomponisten, Traditionalistee Neuerer, in den Jahren nach der
Revolution wie zuvor. (Das gab nicht wenig Vorwdiid Attacken der ,Proletkult‘-Leute.)
Einer der wenigen Avantgardisten, die sich revohdren Themen zuwandten, war der
Viertelton-Komponist lwan Wyschnegradsky (1893-197%r lebte spater in Berlin und
Paris. 1918 komponierte er in Petrograd auf Woete Revolutionsdichters Wassili Knjasew
den Liedzyklus ,Das rote Evangelium®. Auch Wyschragtsky vertonte damals Majakowskis
Text ,Unser Marsch®. Eine verstarkte Hinwendung revolutionaren Themen bei
sowjetischen Komponisten, auch Versuche sinfonis@estaltung, findet erst um die Mitte
der 20er Jahre statt. Da lebte Arthur Lourié aleeibs in Paris. 1922 war Lourié auf eine
Dienstreise nach Berlin und Paris geschickt wordenkehrte nicht in die Sowjetunion
zurtick. Als ehemaliger ,bolschewistischer Kommi$saurde er zunachst aus Frankreich
ausgewiesen, lebte 1923/24 in Wiesbaden, durftel 12#2h Paris zurick, wo er bis zum
Einmarsch der Faschisten, 1940, blieb. In den wetben Teil Frankreichs geflohen,
ermdglichte ihm Kussewitzky 1941 die Einreise ie tiSA. Er lebte in New York und San
Francisco und starb am 12. 10. 1966 mittellos, ikramsam und vergessen in Princeton/New
Jersey. Wie immer die Wertung seines Werkes untes@olitischen Haltung einst ausfallen
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wird - seine Hauptwerke (darunter zwei Sinfonierd wtie Oper ,Der Mohr Peter des
GroRRen®) sind fur uns nicht einsehbar - , bei defoilschung des frihen russischen
Futurismus, der Herausbildung der Dodekaphonie,Fidé@hphase der sowjetischen Musik,
werden wir immer wieder auf Louriés Namen stoRanw& mit bedeutenden Dichtern und
Malern dieses Jahrhunderts befreundet (zeichneigeiils auch selbst und war ein talentierter
Musikschriftsteller). Lourié vertonte als einer a@gsten Block, Chlebnikow, Majakowski und
Anna Achmatowa (er war um 1913 ihr Geliebter, nd®B9 komponierte er einen Zyklus zu
Texten aus ihrem ,Poem ohne Held"). Mit Strawinskyd Varese war Lourié zeitweilig
befreundet. Lourié und Varése standen als einzigsildr 1945 bei Bartoks Beerdigung an
dessen Grab. Die Grinde fir die Emigration von ksotearskis erstem Abteilungsleiter der
MUSO sind bis heute nicht recht klar. Lourié wainkiinsterer Reaktionar, sicher auch kein
Kommunist. Er protestierte 1938 gegen Franco, sbhwahrend des zweiten Weltkrieges
Essays gegen den deutschen Faschismus. Seine ammsafie Librettistin Irina Graham
betonte in Erinnerungen, daR Lourié bis zum Lebshsean seinen ,Uberzeugungen nichts
anderte und vom Geist revolutionaren Feuers etfileir. In den Jahren des Exils sei er
»loyal und vollkommen treu in seinem Verhaltnis Rul3land“ geblieben. In den einsehbaren
Quellen gibt es nur wenige Hinweise, die auf Losiri&ilmotivation deuten. Lourié sagt
einmal, er habe Lenin, Lunatscharski, die Krupskad einige andere Bolschewiken verehrt,
aber die Bolschewiki als Partei sei ihm fremd gdiein. Viele Intellektuelle des Symbolisten-
und Futuristenkreises, die mit der Oktoberrevolutiifrichtig symphathisierten, sahen in ihr
nicht einfach einen Ubergang zu einer neuen sdwaldmischen Gesellschaftsformation,
sondern einen Akt kosmischen Ausmalies, einer wgellen Verbriderung, einen Aufbruch
zum kreativen ,Kunstler-Menschen“ und zur grundledgn Erneuerung des ,erschlafften”
Europa durch die unverbrauchten Volker des Ostmsuch Louriés Idol Alexander Block.
Als nach den Jahren des Kriegskommunismus die Rralss wirtschaftlichen Aufbaus
begann, die Neue Okonomische Politik voriibergeh@ngiestandnisse zur kapitalistischen
Kleinwirtschaft notwendig machte, Spiel3ertum undddmaltungstingel wieder aufblihten,
waren viele Intellektuelle befremdet. Auch die #&aDisziplin innerhalb der Partei,
andererseits heftige Dispute zwischen Leninisteth Tirotzkisten um die richtige Strategie
des Aufbaus sowie erste Eingriffe in die kiunstldres Arbeit, Beschwerden gegen die
Jlinken“ Kunstler seitens Proletkult und Traditidiséen, verwirrten solche, die ihre Kunst-
und Gesellschaftsutopien schnell in die Tat umgésethen wollten. Mdglich, dal’ Lourié vor
solchen Schwierigkeiten kapitulierte. Nicht nur Li@uist in Vergessenheit geraten, beinahe
eine ganze sowijetische Musikepoche. Dutzende voneNaHunderte von Werken der ersten
zwei Jahrzehnte nach der Revolution. Zuerst mactieririumphalen Wiederauffihrungen
von Schostakowitschs Opern ,Die Nase“ und ,Lady b&b“ auf jene Jahre wieder
aufmerksam, dann die Neubewertung seiner Il. uhdSihfonie. Inzwischen ist ein reges
Interesse am Fruhwerk Alexander Mossolows entstan@®81 erschien in Moskau ein
aufsehenerregender Band mit Klaviermusik der 2@dre] - Kompositionen von Nikolai
Roslawetz, Wladimir Deschewow, Leonid Polowinkirdudlexander Mossolow... Das liel3e
sich fortfihren bis hin zur steigenden Zahl wissbaastlicher Verotffentlichungen tber diese
Zeit. Die Vielfalt des sowjetischen Musiklebens vbf17 bis Anfang der 30er Jahre ist
faszinierend und von extremer sozial und asthetggbragter Unterschiedlichkeit: Volks-
und Revolutionslieder, freche Tschastuschki undtstéhe Romanzen, Massenauffihrungen
von Revolutionsspielen, experimentelles Theater @Wylern-Auffihrungen alten Stils,
Kammermusik und Sinfonik in der Weiterfihrung detd?sburger Tradition des ,Machtigen
Haufleins® oder der Moskauer Tschaikowski/Tanejenadition, Agitationsmusik,
Vierteltonversuche, Experimente mit elektronisck@angerzeugern, Gerausch-Musiken mit
Dampf-Pfeifen, Fabrik- und Schiffssirenen. Schiiegfdl gab es eine Moderne
unterschiedlichster Schattierung im Bereich vonf@iik, Kammermusik und Oper - eine
spatromantische Richtung um Mjaskowski und Schapomine Gruppe, die sich
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dodekaphonischen Systemen nadherte, um Nikolai Rettaund eine grofRe Gruppe é&lterer
und junger Musiker, die ,antiromantisch”, lineamkponierte. Zu letztgenannter Tendenz, die
zuerst in Leningrad, dann auch in Moskau Einflua®, sind neben Prokofjew und dem
jungen Schostakowitsch auch Mossolow, DeschewowteBtatschow, Schebalin, Knipper,
Popow und andere zu z&hlen. Als sich das Musikletae dem Birgerkrieg und den ersten
wirtschaftlichen Erfolgen der NOP wieder normalitde schlossen sich 1923/24 in Moskau
und Leningrad die meisten der Berufskomponisten uddsikwissenschaftler zur
»Assoziation fur zeitgentssische Musik® (ASM) zusasn. Sie unterhielten Kontakte zur
IGNM und zur Universal-Edition Wien, veranstalteteahlreiche Konzerte mit in- und
auslandischer zeitgentssischer Musik und gaben aigdgne Zeitschriften heraus. Viele
Mitglieder der ASM hatten wichtige Funktionen infeiftlichen Musikleben, im Staatsverlag,
an den Philharmonien, Musiktheatern, Konservator@en verschiedenen Musikzeitschriften
und somit einen betrachtlichen Einflul3 auf die Mpsiitik des Landes. Ebenfalls 1923 war
die ,Russische Assoziation Proletarischer MusiK&APM) gegriindet worden, der zunachst
vor allem Musiker des Proletkults angehorten, d@mumur wenige Berufsmusiker wie
Wassiljew-Buglai und der Komponist und Folklorefdrer Kastalski. Die RAPM nahm in
ihre Reihen nur Kommunisten und Musiker mit ,eingigroletarischer Klassenhaltung”
auf, kdmpfte flr eine den Massen verstandliche Kost proletarischer Aussage. Zum Erbe
hatten viele Musiker der RAPM ein distanziertes Nadnis. Die Musik wurde einer
,Soziologischen“ Analyse unterzogen, alle Kunstrkugiach der Aufstiegsphase des
Burgertums (also etwa nach Beethoven) geriet songslaufig in den Verdacht der
Dekadenz. Deshalb lehnten sie ,alles Geschwatzirgandwelchen Errungenschaften der
Musik zur Zeit des Verfalls der Bourgeoisie rundwalyy Hier mag es einzelne formale
Erfindungen geben, vielleicht auch solche von Nutiig die Zukunft, aber im Gro3en-und-
Ganzen konnen wir nicht umhin, ihre Dekadenz fed#edlen. Selbst wenn wir hier eine
aulRergewohnliche Lebendigkeit und Eleganz hattenméf3te man sich doch vor Augen
halten, dal3 dies nur ein geschmitcktes Grab istegsen Innern Staub und Knochen sind.”.
Solche Argumentation, die auf Theorien Bogdanowa einer zu schaffenden autarken
proletarischen Kunst zurtickging, Lenin hatte die&tandpunkt schon 1920 als unreal
kritisiert, bestimmte die RAPM-Polemik ein ganzedrZzehnt lang und wirkte auch spéater
weiter. Demnach war schon Debussy dekadent, Schginlmel Strawinsky, zum Teil auch
Prokofjew, galten als ,Vertreter einer erzbourgenifRichtung®. 1924/25 spitzten sich die
musikpolitischen Auseinandersetzungen zwischen RARM ASM erheblich zu. Fast alle
Mitglieder der ASM, selbst so gemalRigte wie Nikdjaskowski, gerieten unter die Kritik
der kampflustigen Theoretiker ,proletarischer” Mydbesonders aber Nikolai Roslawetz. Er
war zu jener Zeit Leiter der Politabteilung des Msektors des Staatsverlages,
Vorstandsmitglied der ASM und Chefredakteur dettsofirift ,Musik-Kultur”. Er wagte es,
Strawinsky, Prokofjew und Schodnberg zu verteidigan,er galt mit seinen Kompositionen
selbst als ,russischer Schonberg“, was freilichmkazutraf. Auch Nikolai Roslawetz war
Jahrzehnte vergessen. 1962 machte der AmerikanergGeerle in seinem Buch ,Serial
Composition and Atonality auf Roslawetz als fruharorlaufer der Dodekaphonie
aufmerksam. In verschieden Publikationen hat inziwes Detlef Gojowy das Tonsatzsystem
dieses sowjetischen Komponisten untersucht. AbetaRe@tz ist nicht nur ein eigenwilliger
Komponist und Urheber eines eigenstandigen searmidliensatzsystems, er ist in den 20-er
Jahren als Musikpublizist und Organisator auch eter Schllsselfiguren in den
Auseinandersetzungen um die Dialektik von musikbhksn und politischem Fortschritt.
Nikolai Roslawetz entstammte als einer der wenigewjetischen Komponisten seiner
Generation nicht der Intelligenz, sondern den wite@r Schichten des Volkes. Am 5. 1. 1883
an der ukrainisch-belorussischen Grenze im Dorf chasno als Sohn ehemaliger
Leibeigener geboren, lernte er im Kindesalter ndem Gehoér Geige, zunachst bei seinem
Onkel, dann bei einem judischen Hochzeitsgeigeno&anit 12 Jahren muldte er sich seinen
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Lebensunterhalt selbst verdienen, als Hilfsschreibeniederen Kanzleien. In einer Kursker
Musikschule erhielt er zum ersten Mal professia@relUnterricht im Violinspiel, in Theorie
und Harmonielehre. Mit 21 Jahren hatte er sich kalisch so weit fortgebildet, dal3 er am
Moskauer Konservatorium aufgenommen wurde. Er sttalidort Violine bei J. V. Hrmaly
und Komposition bei Alexander lljinski und Sergep¥¥iljenko. Als Examensarbeit legte er
1912 die Opernkantate ,Himmel und Erde“ nach Byxam und erhielt dafiir die Grol3e
Silbermedaille. Schon in der Konservatoriumszegtumnte er von ,neuen, nie erhdrten
Klangwelten“ und begann atonal zu komponieren (@99). 1913 fand er den Schlussel fur
seine Kompositionsmethode, die er dann bis 191%dquent weiterentwickelte. Roslawetz
bildet aus 6 bis 10 Tonen Klangzentren, ahnlichedestes spaten Skrjabin, ,Synthetakkorde*
nennt sie Roslawetz. Die Tone dieser Synthetakksirtedie harmonischen und melodischen
Bausteine seiner Stiicke. Er transponiert sie, bilshekehrungen und Krebse, entwickelt mit
ihnen auch eine Methode des polyphonen Satzes. mteréthied zu Schonberg ist die
Reihenfolge der Téne nicht festgelegt, er gewiradwlch mehr Freiheiten. Trotzdem wirkt
sein Satz streng durchstrukturiert, die Expresgeimandigter als bei Skrjabin. Die Tatsache,
dalR mehrere russische, ukrainische und litauisamagonisten (Ciurlonis, Skrjabin, Lourié,
Roslawetz, Obuchow und Golyschew) zwischen 1908 w8d9 dodekaphonie&hnliche
Tonsatzsysteme erprobten, wird hinsichtlich deofét der Zweiten Wiener Schule um
Schonberg eine musikhistorische Korrektur notwendigchen! Unter den russischen
Avantgardisten hat Roslawetz zweifellos das ames&n durchdachte System ausgearbeitet
und kompositorisch umgesetzt. Seine Hauptwerke sim# Sinfonie, die sinfonischen
Dichtungen ,Mensch und Meer“ nach Baudelaire (192eltende” nach Lafargue (1922),
ein Violinkonzert (1925), 5 Streichquartette, 3 W&atrios, Sonaten fur Klavier, fur Violine
und Klavier, fur Violoncello und Klavier, des weaiém viele Lieder, unter anderem nach
Texten von Block, Sologub und Jelena Guro. Roslawetschrankte sich in seiner
kompositorischen Arbeit nicht nur auf ,esoterisch@instmusik, die seine Gegner in der
RAPM so bissig angriffen, er schrieb ab 1924 auohk ¥ielzahl politischer Gebrauchsmusik,
ahnlich wie Eisler dabei das ,musikalische Matériguf seinen ,Gebrauchswert*
zuricknehmend. Aber auch diese politischen Komposh, darunter viele Lieder und
Chore, ein Sportlermarsch und eine grof3e ,Oktolregta“ fiur Chor a capella, wurden von
den Kritikern der RAPM als nicht ,echt proletarisdhespoéttelt. Ob sie Recht hatten ? Wir
konnen es nicht entscheiden, denn auch diese VBaréibisher fir uns nicht einsehbar. Ende
der 20er, Anfang der 30er Jahre kamen kaum noch péeitionen von Roslawetz zur
Auffihrung. Er verliel3 Moskau, ging nach Usbekistan er in Taschkent fir das usbekische
Nationalballett arbeitete. Ende der 30er Jahreristach Moskau zuriickgekehrt, unterrichtete
an einem Musik-Technikum und einer Militarmusik-8lh Am 23. 8. 1944 starb er in
Moskau. In seinem Nachlal3 sollen sich noch zaliieegnveroffentlichte Werke befinden.
Sein Violinkonzert ist unlangst vom sowjetischemBiunk aufgezeichnet worden. So viele
abgebrochene Moglichkeiten - , bei Roslawetz, Miosgo Deschewow, Protopopow und
vielen anderen - , die harte Kritik 1936 an Schastatschs Oper ,Lady Macbeth® auf
direkte Anweisung Stalins | Das Machtwort einezeinen kann jedoch nicht tber den tiefen
Konflikt hinwegtauschen, der zwischen den einzelf@muppierungen des sowjetischen
Musiklebens, den Verfechtern einer massenwirksapneletarischen und den Komponisten
einer hochentwickelten Kunstmusik, die ganzen 2Dsre hindurch immer wieder zum
Ausbruch kam. Lenin hatte jenen Konflikt auf denzSgebracht: Darf man einer Minderheit
sufRen Biskuit reichen, wahrend es den Millionen d¢asan Schwarzbrot fehlt? Dieses
moralische Paradoxon ist bis heute nirgends geddstwenigsten in der birgerlichen Welt, in
der so gern auf die Wunden jener Lander gezeigt, wlie einen sozialistischen Weg wahlten.
Ein selbst tief von den Auseinandersetzungen jéalere Betroffener, Majakowski, schrieb in
seinem letzten Brief 1930, ,,An Alle*: ,....Unnitz urgkinlich von wechselseitiger Krankung
zu sprechen.” - Nikolai Roslawetz am 14. 11. 19R&ch allen sozialen Vorzeichen bin ich,



vev(w)-p-3-42-10 7 1

wie man so sagt, ein ,geistesschaffender Proletamiéeine revolutionare, meine Téatigkeit
im Sowijet und in der Gesellschaft geschieht varallugen, so dal3 ich keine Notwendigkeit
verspure, Uber meine ,politische Plattform* zu medeKann ich nach allem
Vorausgeschickten, ein ,Faulnisprodukt der bourgewmi Gesellschaft® sein, wie mich
Hurrapatrioten manchmal so malerisch bezeichnemerdenein Werk nicht zusagt? Freilich
bin ich kein ,proletarischer Komponist® in jenemn8j daf} ich fir die Massen schlechte
Musik im Stil Bortjanskis oder Galupins schreiben IGegenteil, ich bin soweit
.verbirgerlicht®, dafld ich den russischen Proletardeden gesetzlichen Erben aller ihm
voraufgehenden Kultur - des besten Teils der Mtigikviirdig halte, und deswegen schreibe
ich eben fur ihn meine Sinfonien, Quartette, Triasder und sonstigen ,Hirngespinste*, wie
sie meine Kiritiker in gliicklicher Ignoranz bezeiehn Ich bin fest davon tberzeugt, dafd ich
die Zeiten noch erleben werde, da meine Musik &8 Broletariat ebenso verstandlich und
zuganglich sein wird, wie sie heute den besten r¥tnn der russischen fortschrittlichen
musikalischen Gesellschaft verstandlich und zugémgkt. Und dann - wer wei3? - wird
vielleicht der Moment eintreten, da das russischeleRariat meine Kunst sein eigen
nennt.“...“ - - - Lies dazu:

- Aleksandr Blok: ,Intelligenz & Revolution” (,Ausgewahlte Werke" ((Ost-)Berlin 1978)) -

- Welimir Chlebnikow: ,Werke" (Reinbek 1972) -

- Detlef Gojowy: ,Arthur Lourié, der Futurist” in: ,Hindemith-Jahrbuch”, 1979/VIII -

- V. Belyi: ,Linke" Phrase von der ,musikalischen Reaktion”, in: ,Musikalnoje Obrasowanije” 1/1928, zit.

nach Detlef Gojowy: ,Neue Musik der 20er Jahre” -

- Irina Graham: ,Arthur-Sergeevic Luorié” (Biographische Notizen, in: Hindemith-Jahrbuch VIII, Mainz

1979) -

- Detlef Gojowy: ,Nikolaj Roslavec, ein frilher Zwolftonkomponist” in: Die Musikforschung XXII/1969,

Heft 1, S. 22-38 -

- Nikolai A. Roslawetz (iber sich und sein Schaffen, in: Sovremenaja Musyka, V/1924, zit. nach Detlef
Gojowy, Neue Musik der 20er Jahre, a.a.0., S. 396 -

- Wladimir Majakowski: ,Ausgewahlte Werke" ((Ost-)Berlin 1966) -

- ,Musik-Konzepte 32/33" (von Heinz-Klaus Metzger & Rainer Riehn) --

57.: Die Satansbrut-Ungeheuer aus Osterreich umg@a krochen aus ihren Hohlen: Adolf

Hitler und Jossip-Vissarionowitch Dschugaschwili- (der ,Stahlerne* = ,Stalin®;, fur
~Westler” quasi unaussprechbar, deshalb statt ,,Dgabchwili“ lieber ,,Gulasch-Willy* u./o.
A. ...-). - - ,.was haben Sie denn gedacht? DiaRevolution eine Idylle sei? DaR die

schopferlsche Kraft auf ihrem Weg nichts zerstdaR das Volk ein Musterkind sei? Dal}
Hunderte von Gaunern, Provokateuren, Schwarzhwuteftlern, ,Sich gesund Stol3ern®,
etc. nicht alles mitnehmen, was ihnen unter digg&irkommt? Und schlief3lich: dafl3 der
ewige Zwist zwischen ,Blaublut® und ,Plebs”, ,Getddten® und ,Ungebildeten®,
»intelligenz* und ,Volk* ganz unblutig-schmerzlosethst werde? - ..." (Aleksandr Blok am
18. 1. 1918 (,Intelligenz und Revolution® in ,Ausgéhlte Werke" (BERLIN 1978 (Band Il
(Seite 175)))))

58.. Resumé & (trostlos-trostreiche) Ausblicke: Didihsowjetische Avantgarde der
.Lunatscharski/Mayakovski-Periode“ ist ,scriabingsth” orientiert, von sehr indirekten
Einflissen bis zum plumpen Epigonentum hin; ab d8anl®36 ( - Stalins ,welikaja

Tschistka“ = ,groRe Sauberung” - ) wurde Shostalabvistrenger geriigt, Termini wie
~Staatsfeindlich-(westlich(-imperialistisch(-kagitisch))er) Formalismus*“-&-

,Modernismus“-&-,Konstruktivismus“-&-etc. blihtenud Die Shdanow-Ara Uberstrich die
UdSSR und ihre Satelittenstaaten mit grauroter dsadie KZs wurden voll (,,(Archipel

)Gulag®), erst Nikita Chrustschev brachte eine gsei Tauwetterperiode, einen ,Soft-
Stalinismus®, der sich in der DDR bis November 1888t. Der traditionalistische ,Beljajev-
Kreis“ bis hin zur (KPdSU-geférderten) ,R.A.P.M." { sowijetrussische Assoziation
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proletarischer Musiker - ) versuchte, ,proletarisdzialistische® Musik vor feindlich-
.westlichen" ,Harmonie/Kadenz-Destrukteuren* zu teget.. - Die ,postskrjabinistische”
Periode war durch Stalin abgewurgt worden, ihre\E@dechter landeten in Workuta; jetzt
maogen sie (neu-)entdeckt werden, so GOTT und dredbeatie wollen. Dann kame endlich
an’s Licht, dal3 Vieles im Westen an Gutem nicht enmeu und an Neuem nicht immer gut
war: die Musikgeschichte muf3te evtl. korrigiert demm... - - - Der grol3e heilige, bestens (1)
vororganisierte, von Wagner/Skrjabin/etc. ertrdufmteoll-globale - ) Weltkrieg ,,Arm gegen
Reich* mit Abschaffung von Geld/Privateigentum/gtder Letzte und Ganz-Andere aller
Kriege, die Endschlacht von ,Armagedon” zur englittigen Befreiung ( - es gibt auch ein
.Leben vor dem Tode"... - ) der Menschheit ( -mein REICH ist nicht von dieser ( -
Matthaus-Ev. ?, ? - ) Welt...ich bin nicht gekommiéneden, sondern Krieg ( - Markus-Ev. ?,
? - ) zu bringen..." (CHRISTVS) = ,...SEIN REICH rka nicht von einer solchen wie
aktuellen Welt sein...” (Leidel) - ), steht uns&lljedenfalls noch bevor und dringend aus...

59.: Paralipomenon: Dem genial-liebenswert-hochgeiitirussisch-pantheistischen Mystiker-
LANtiChrist* ASkrjabin, der ,heilandsgemafR* Weihrtden geboren wurde, 12 Fischer-
Jungern - allerdings am ,Lac du Geneve = Genfef Sedt dem ,Meer ,Tiberias*™ = ,See
.Genezareth™ - wie sein ,Vorbild* vom Boot aus pligte und 10 Jahre ,zu spat®, dafir aber
wieder ,prazis“ am (Fast-)Karfreitag starb, foldte in puncto ,Harmoniefarbigkeit - ) der
bescheiden-demiitige franzdsisch-katholische Mystikeist Messiaen; beide sind sowohl in
0.9g. als auch Uberhaupt meiner Hinsicht die groRmmponisten des 20. Jahrhunderts. Eifere
ihnen insoweit nach!

60.: Man lese:

- ,S. Rachmaninov...” (Diplomarbeit von Janka Moi¢HfM Weimar; Lesesaal der
Hauptbibliothek (Gutachter: Prof. Dr. Marggraf/RProéidel)))

- Konjus: ,Metrotektonitscheskoje issledovanijelplemy muszikal’'noj formy “ (MOSKAU
1906-'09)

- Jevgeni Gunst: ,A.-N. Skrjabin i jego tvortsches (MOSCOW 1915)

- N. Roslavec: ,Novaya sistema organizaciizvuk{#913)

- Jaworski: ,Stroienie muzykalnoj retschi” (190828KAU)

- Protopopow: ,,Elementy stroienija musikalnoj fre@MOSKAU 1930)

- Ziliaiev: ,A. Skrjabin i ego twortschestwo* (19D

- dito: ,,K voprosu o podlinnom tekste socinenijrfakina“ (1923)

61.: Man hore:

- ,Das Ende der Welt* (Roslavetz (1922))

- ,Zawod" (Mosolov (1926 (,EisengielRerei/Fabrik/Ndaerk"))), vergleiche mit Honeggers
.Pacific 231“-Filmmusik... -

- ,Wind kommt auf‘ ( = ,V'tr naletit* (Romanze fuGesang & Klavier); Text: A. Blok,
Musik: N. Roslawetz (1913))

- A. Skrjabin: ,Kejstut & Birute* (Opernfragment)

- ,Das Erwachen” (Rudi Hild)

- ,Scriabiniana piccola“ (Wolf-G. Leidel (op. 2%

62.. Sashenka Scryabin hat sich seine Unsterblicigesichert - wird meine langer als 14
Tage dauern?...

..., und auRerdem...
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AS ist die wohl faszinierend-schillerndste Figuar dusikgeschichte tberhaupt; Antony
Beaumont meint: "...die Faszination Alexander Skrja liegt vor allem in der Steilheit seines
Entwicklungsgangs von der schwermitigen Eleganz @mddelnden Virtuositat des
Frihwerks (Busoni schreibt - ungalant - von eindtagenkrampf mit Chopin") bis hin zu
dem zeitlos-mystischen Fundamentalismus des Spé&wemem seiner letzten Klavierstiicke
gibt er den Titel "Vers la Flamme" ("Der Flammegagen™). Das Stlck stellt das Bild eines
flatternden Schmetterlings dar, der einer Kerze @ammaherkommt, bis die Flamme ihn
zuletzt versengt. So ist es zugleich Sinnbild flUkrjgbins eigene Lebens- und
Leidensgeschichte: das Feuer als Zeichen der seh€igiien Kraft, aber auch als Symbol der
Zerstorung. Bald nach der Geburt des Einzelkintidst glie Mutter an Tuberkulose. Da der
Vater sich infolge-dessen in der Turkei niederlaiird Skrjabin zundchst von seiner
Grol3mutter und einer Grol3tante umsorgt. Die greB@men himmeln den Jungen dermal3en
an, dal3 er als Hatschelkind aufwachst, dessentgefaliig-feminines Auftreten ihn auf dem
Weg durchs Leben auch spaterhin stets begleitetsdter diminutiven Statur wird er bald -
obwohl er kaum in der Lage ist, mehr als eine Oktan greifen - zu einem Giganten des
russischen Klavierspiels. Erste Kompositionen d@ghkigen Skrjabin erscheinen bei dem
Verleger Jurgenson (Op. 1, 2, 3, 5 und 7). Kuradimacht der junge Skrjabin jedoch die
Bekanntschaft des Holzhandler-Millionars und Musitegers M.P. Belaieff, der von nun an
seinen Werdegang lenkt und im Leben des Kunstlerfkdlle des Ersatzvaters Ubernimmt.
Zunachst erscheinen bei Belaieff die Erste Sonatkdie Zwolf Etiden op. 8. AuRerdem
organisiert Belaieff Konzerttourneen und vereinlmaitt Skrjabin einen Komponistenvertrag,
der diesem ein monatliches Einkommen zuziglich mgesder Werkhonorare garantiert.
Diesem Umstand hat es Skrjabin zu verdanken, daf3neden Jahren 1895/96 als
Klaviervirtuose Europa bereisen und sich intensimem kompositorischen Schaffen widmen
kann ( - aus dieser Zeit stammen die Zweite Somatkdie Préludes op. 11, 13, 15, 16 und
17). Nach der Rickkehr in seine Heimat komponiedas Klavierkonzert in fis-moll op. 20,
ein Werk, das uberraschend knapp, unbrillant unchaenklich anmutet. Des Weiteren
entstehen in dieser Zeit die Dritte Sonate und Z&kizzu seiner ersten sechssatzigen
Symphonie mit dem Chorfinale «<zum Lob der Kinstashneinem selbstverfal3ten Text. Im
darauffolgenden Jahr gelingt es ihm, die Partiarr®lymphonie fertigzustellen. Skrjabin sieht
sich der russischen Schule verpflichtet, lernt abatd, die nationalen Grenzen zu
Uberschreiten. Zunachst folgt er den FuRR3stapferpidbpdoch bald wendet er sich auch Liszt
und Wagner, Franck und Debussy zu. Da er an eingelbmrenen Faulheit leidet und
dariiberhinaus sein Vertrag mit Beliajeff keinen Wenfang vorsieht, widmet er sich
zunachst vor allem der Kleinkunst, wobei er seinéenleger nicht selten Werke liefert, die
keine zwei Seiten lang sind. Doch werden seinedPtéi der Zeit immer monumentaler, und
um sie auszufuhren, schont er sich nicht. Bald Batjabin auch die Kunst des
Instrumentierens gemeistert und versteht es nun k&ia Anderer, das charakteristisch
Flatterhafte seines Klaviersatzes auf das Orchestaibertragen. Aul3erdem interessiert er
sich brennend fir das Verhaltnis zwischen Harmani Farbe. Nach und nach verliert seine
Harmonik jegliche Funktionalitat, seine Musik beaginzu schweben und befreit sich
allmahlich von den Gesetzen der Tonalitat. Farbe @harakter werden nun nicht mehr in
feste Strukturen eingebunden, sondern bestimméstsdie Form. Auch die Rhythmik wird
bis zu einem Punkt verfeinert, der die Physiognoseimer Kompositionen nicht mehr von
einem erkennbaren metrischen Unterbau bestimmtl&Btn Am Ende gelingt es ihm, selbst
in kurzen Stucken wie "Vers la flamme", eine Mugik schaffen, die sich auf3erhalb aller
Zeit- und Raumesgrenzen zu bewegen scheint. Ine 801 entsteht die Zweite Symphonie
op. 29, ein weit Uberzeugenderes Werk als die Ex&t@ nun an beschaftigt sich Skrjabin
zunehmend mit Fragen der Philosophie und Esoté&#&ne Auseinandersetzungen mit
Nietzsche, Madame Blavatsky u.A. verleiten ihn dagaine kinstlerische Perspektive
grindlich zu Uberdenken. Aus diesem allmahlichem&wandel, der erstmals in der als
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"Divin poéme" bekannten Dritten Symphonie verkindeird, entspringt eine neue,
unbandige Schaffenskraft, die im Jahre 1903 zu €&e¢he Reihe neuer Klavierwerke fuhrt (
- darunter die Vierte Sonate sowie die Préludes Rogimes op. 31-42). Diese Energiewelle
|6st in Skrjabins Privatleben einen radikalen Warales: er verlal3t Frau und Familie und
verbringt mit der jungen Pianistin Tatjana Schlogzite er spater heiratet, sechs Jahre im
Ausland. Die Anhimmelung und erotische Ausstrahlaigser jungen Dame verleiten ihn
dazu, seinen geistigen und menschlichen Horizamnk €inzugrenzen. Von nun an lebt er fast
ausschlieflich fur sich und sein Werk, im Mittelgiseiner Welt steht er alleine, einzig und
ewig. «lch bin Gott - ich bin nichts». Diese Worsend die zentrale Botschaft eines
umfangreichen Gedichts "Le Poéme de I'extase”,elam Jahre 1907 verfal3t. Sowohl das
gleichnamige fulminante Orchesterwerk als auchetienso beeindruckende Fiinfte Sonate
stehen im Dunstkreis dieser frevelhaften, stellesevéaschistisch anmutenden Dichtkunst.
Beide Werke tragen auch Zitate aus dem Gedichtbéi-der finften Sonate etwa: «lhr
geheimnisvollen Krafte, euch rufe ich zum Lebem! the von dunklen Tiefen Gberschwemmt
seid, die vor dem Schopfergeist bangen, die vor delnen verzagen, euch schenke ich meine
Kidhnheit!»). Nach Fertigstellung eines weiteren $feiwerkes, der Tondichtung
"Prometheus” fur Orchester, Soloklavier und Lich&dy arbeitet Skrjabin am Plan eines
Mysterium, eines Projektes, das nur mit der Ausdairees Prometheus zu schaffen sei: im
Vorgebirge des Himalaya soll der Komponist als Miirant und Klaviersolist einen sieben
Tage dauernden Ritus zelebrieren. Eine Synthese Hlinste, die alle Beteiligten zugleich
geistig und korperlich stimulieren und bewegen.sollm Geleit folgen die Zuschauer dem
Ruf von Himmelsglocken; als Praludien erklingen isamaufgange; blendende Lichtstrahlen
und ein dichtes Flammenmeer beleuchten den Schaupkgens angepaldte Difte
durchdringen die Luft. Am Ende soll die Welt voutar Gluckseligkeit vollends aufgehen.
Zwolf Jahre tiftelt Skrjabin an dieser Mutter alléunstwerke. Wahrend eines London-
Besuches im Jahre 1914 bildet sich auf seiner (Pperlein kleiner AbszelR. Gegen das
Fieber, das es schlief3lich ausldst, weil} die dgmaliedizin keinen Rat. So stirbt er 43jahrig,
vergiftet durch's eigene Blut - verzehrt vom eigeeuer -, ohne seine grof3e Vision auch
nur ansatzweise realisiert zu haben..."; so-wed Alntony Beaumont.

,Von Kindern, Kduzen und Ketzern“

Friedrich Saathen schreibt ( - mit geringfugigemhachlassigbaren kleinen Anderungen
meinerseits - ) in seinem lesenswerten und so Wwen eben-genannt betitelten Buch ( -
Untertitel: ,Biographische Studien zur Musik des 2@hrhunderts” (1986 - ,Bohlau“-Verlag
WIEN/KOLN/GRAZ - ISBN: 3-205-05014-2)): ,....er hatdi durch seine Eigenart frith den
widerspruchlichsten Urteilen ausgesetzt, und das @ambivalente Verhaltnis seiner Mitwelt,
das sich in diesen Urteilen offenbart, vererbtd siaf die Nachwelt im ganzen Umfange
seiner Spannung. Das rickt ihn in die Néhe ErikeSafber auch Hauer ereilte ein dhnliches
Schicksal. DalR Scriabine ein Genie gewesen istjbgarwaren und sind sich freilich die
Meisten einig. In der Einschatzung des Faktums maditiven oder/und negativen Faktoren
scheiden sich die Geister hinwiederum, und daseBests man ihm dariiber nachsagen kann,
ist, daf3 die Befunde extrem positiven und jeneeextnegativen Inhalts einander die Waage
halten. Danach ist Alex Skrjabin ein Jahrhundergemd Megalomane gewesen, ein Weiser
und Narr, ein Monomane und MenschheitsbeglickerPeophet und Phantast, ein Heiliger
und Frevler. Er hat in seinem Verhalten, seinenhiic und Trachten auch in der Musik und
auch in seinen eigenen AuRerungen Uber sich sgstl manchen AnlaR zu solchen
Widerspriuchen geliefert. Ein Wort, seinem Freundoriid Sabanejew anvertraut, ist
kennzeichnend dafur, weil es auf die Entgrenzungiget ist, nach derem Gesetz Skrjabin
antrat: ,....es ware schrecklich fr mich, nichts ain Komponist von Sonaten und Sinfonien
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zu bleiben...”. Damit korrespondiert auf's Genaagstas Oskar von Riesemann, ein anderer
verlaBlicher Zeuge aus Skrjabins Freundeskreis, sdiae eigentlichen Intentionen zu sagen
wuldte: ,..alle, die A.S. néher gekannt haben, ewvissdal3 er seiner musikalischen
Befahigung, die im rein technisch-zunftmaiigen Sies Wortes aul3erordentlich stark war,
keine allzugrol3e, jedenfalls keine ausschlaggebdBedeutung flr sein kinstlerisches
Schaffen zumal3, und dal3 ihm seine kunstlerischigKEdt nie als Selbstzweck, sondern
immer nur als geeignetes Mittel zur Erreichung éerdiele erschien. Er glaubte und fuhlte
sich zu Dingen berufen, die weit aulRerhalb seinésstkerischen, rein musikalischen
Wirkungskreises lagen...". Den hochsten Wert diese®ssiven Selbstgefuhls definiert das
oft-zitierte und auch mitunter falsch-interpreteeR®ictum ,,....ICH BIN GOTT...“. Den Mann
solcher Extravaganzen wegen zu belacheln, wardsadiestoweniger ein gefahrlich-billiger
Scherz. Sigmund Freud, der an seiner Neurosenlatireitete, als Skrjabin Uber seinen
.--.Kunstlerischen, rein musikalischen Wirkungsg&ret leichten Schritts bereits hoch
hinausging, héatte wahrscheinlich noch so Manchesete kobnnen von ihm. Pathogene
Personlichkeitsstruktur-Kkomponenten sind untbersehim den Symptomen psychischen
Defektes zeichnet sich ein merkwirdig-seltsameniddhes Bild seltener Perfektion ab:
Hypersensibilitat, Reizbarkeit, Stimmungsschwanlamg,...einmal beunruhige ich mich, ein
andermal bin ich auf der Hohe der Seligkeit, in den falle ich in Schwermut...” (Zitat aus
einem Brief an Leonid Sabanejew)), Phobie(n), Hywoodrie, Wankelmut,
Depressionsanfalligkeit, Trunksucht, Reinlichkeitsitismus ( - ASkrjabin wusch sich die
Hande oft nur unter einem neurotischen Zwang (e spater einst auch Hitler und dessen
Zeitgenosse Papst Pius XIl.), besonders nach dentaKomit einer fremden Hand beim
Gruf3; Geld ruhrte er nie ohne Handschuhe an.c); daf3 er geisteskrank gewesen sei,
glaubten nicht nur diejenigen, die dies aus seMasik heraushdéren zu missen meinten,
sondern auch sein bester Freund L. Sabaneyevhddiebte, verehrte und vielleicht besser
kannte als manch’ andere ,Zeit-&-Weg“-Genossear.sah in ASs (,)Wahnsinn(“) allerdings
nur die Kehrseite seiner Genialitat. AS mullte ammeseVerfassung, vor allem an den
nerveusen Stérungen und an seiner Labilitat, selitem haben, seit seiner frihen Jugend.
Seither nahmen sich seiner mehrere Arzte an, asieekkonnte ihm helfen. In der Regel
wurde eine somatische Erkrankung diagnostiziertn Marordnete Badekuren und Ruhe.
Auch der Heidelberger Neurologe Wilhelm Erb, den A% Sommer '95 sogar 3-mal
aufsuchte, eine Kapazitat in seinem Fach, wulltechaimsend kein besseres Mittel.
Zusammenhange psycho-somatischer Natur, wie Frieudus seiner praktischen Erfahrung
beschrieb, waren damals den meisten Arzten (nochgkannt, und die Methoden psycho-
therapeutischer Behandlung, soweit sie Uberhaupiz Md@hmen davon, so dubios wie die
Symptome psychotischer & neurotischer Krankheiterder Regel wurden sie ignoriert! Der
Patient muf3te allein mit sich fertig werden, wenndas konnte. AS konnte das nicht.
»--.nichts kann ich sicher tun...”, schrieb er '§&nem Verleger und Freund Beljajew in bezug
auf die extremen Schwankungen, denen auch derrtus&ner zarten Physis unterlag. ,,...ich
sage, dal} sich bei mir das Herz zum Verstand vesligilder verstandige Kinstler zur Kritik:
er hort sie an, aber er setzt seinen einmal geeardahlfteg fort...“. Den ,verstandigen Kinstler®
AS mul3te aber natirlich verkennen, wer seine Negguan extrem gegensatzlichen
Verhaltensweisen, seine extatischen ,Aufflige” useline Depressionen, die Ausbriiche
leidenschaftlichen Gefuhls und die apathisch-lgfisehe Niedergeschlagenheit, die
Schwermitigkeit und die unbandige Lebenslust nerdmr kranken Psyche zu erklaren sucht
und nicht auch zum guten Teil aus einer naturlictieranlagung des slawischen Menschen,
der die ,Seele” selbst in ihren exzessivsten Regangnmer schon anders zu definieren
geneigt war als die Psychopathologie. AS verstddaam aber auch derjenige nicht, der die
Welt und die Zeit nicht ( - oder: nicht mehr/noabht - ) verstehen kann, in der dieser Mann
gelebt hat. Zwar fehlt es nicht an offenkundigeraPalen und Analogien in den historischen
Positionen Rufllands und des europaischen WestensdiemJahrhundertwende; die



vev(w)-p-3-42-10 76

industrielle Revolution bringt hier wie dort digselAufschwung-Euphorie mit sich; auch die
Russen erleben ihre Grinderzeit. Wirtschaft, Kulturd Kunst blihen auf, gewaltige
Energien sowohl materialistischen (realistischés)aach idealistischen (spirituellen) Geistes
werden freigesetzt, einander konfrontiert und gegemder ausgespielt; die ,soziale Frage*
schwelt in beiden Teilen Europas heran und entziside im Westen wie im Osten an den
gleichen Problemen - Wetterleuchten hier & dorts d&aisenbewul3tsein, das es anzeigt,
weitet sich aus. In all' diesen Zeitphdnomenen rsoteeidet sich das Jahrhundertwende-
Ruf3land kaum von den lbrigen Landern Europas deseklyevohl aber der Dimension nach.
Im zaristischen Ruf3land sind die Gegensatze zwisghterschiedlichen Gesellschaftsformen
so grold wie nirgendwo sonst, und nirgendwo soreftgor sie so heftig aufeinander: einer
relativ sehr kleinen Oberschicht, deren Feudalbkaftsich in den Stadten, vor allem in
MOSKAU/ST.PETERSBURG/KIEW konzentriert, stehen iges Volkerschaften von
Besitzlosen gegenuber. Nirgendwo sonst ist dassindproletariat, das ,Lumpenproletariat"
der Armsten, Hilflosesten, Verkommensten so weitrbraitet, sind Unterdriickung,
Polizeiterror und -willkiir so schrankenlos wie inesem alt und brtchig (,morbid®)
gewordenem Zarenreich. Knute und Nihilismus: rw$ss Erfindungen zwecks
Demonstration der gréf3eren Starke - sie gewinrnzhgeme neue Aktualitat. lvan Turgenieff,
der Anfang der 60er in seinem Roman ,Vater & Sohaeh Nihilismus literatur- &
gesellschaftsfahig gemacht hat(te), erlebt an dakeld seine fortgesetzte Radikalisierung.
AS, der '71 zur Welt kommt, erlebt sie in der eigenFamilie an seinem Neffen
Wijatscheslaw-Michailowitsch, der sich wahrend d@er9Revolution als 16-Jahriger in’s
Lager der ,Bolschewiki“ schlagt und nach dem Krigggter einer der engsten Mitarbeiter
Stalins wird, unter dem Namen Molotov dereinst waltberihmter Mann! Andererseits ( -
um die Extreme in’s rechte Licht zu ricken - ). daenge Regiment der Ostkirche, der
Glaubenseifer dieses Volks, die Aktivitat(en) redigser Compagnien/Gesellschaften: die
vielen Sekten, unter denen es ja auch (noch ?)&€jhlysti“) gab ( - aus den Chlystisten
ging Vaterchen Grigori-Jefimowitsch Rasputin hervier bose Daimon des Zarenhofs, ein
Altersgenosse ASs...); und dann: der epochale \&tiddr realistischen und symbolistischen
Geistes vor allem in Dichtung und Philosophie nut lsedeutenden Reprasentanten wie
Turgenjew/Gontscharow/Dostojewski/Tolstoi/Gorki/fischow/... auf der einen und
Bely/Balmont/Blok/lwanow/Berdjajew/Solowjoff/... &uler anderen Seite. Und dann: die
Atheisten, die Anarchisten, die Pantheisten, dlgiésen Schwarmer, die Apokalyptiker:
durchaus keine Minderheiten in der Vielfalt antinstischer Gruppierungen. Und dann auch
noch: die Ewig-Gestrigen, die die Lektion des ,Pdtarger Blutsonntags” nicht lernen
mochten, und die ,Modernen*, die ,Futuristen* gdie ,Mir Iskusstwa“-(Kunstwelt-)Gruppe
mit Sergej Dhiaghilew als ihrem Meister, die ,H@a&Gruppe: Alexej-Jelissenewitsch
Krutschonych, Mayakovski, Chlebnikow ( - Letztereannt sich ,Velemir I., Herrscher der
Welt", ein Lautmalerpoet) - dies war ASs Welt: naaimer Heimat der russischen Seele,
seine Zeit, um 1900, Wendezeit(!)... - Das Gebattgth Skrjabins sollte dem Julianischen
Kalender nach registriert werden. Nach der Zeimedly ,Neuen Stils®, die in ( - nunmehr
~Sowjet“-)RulRland erst 1923 eingefuhrt wurde, istder 6. 1. 1872, damals schrieben die
Russen aber den 25. 12. 1871, und weil just diésste Weihnachtstag (auch (!)) ASs
Geburtstag war ( - etwa 2500 (!) Kirchenglockendjieeitig lauten in MOSKAU an jenem
gewissen Weihnachtsabend die (Wieder-)Geburt ,@dsisti & Alexander Skrjabins® ein... -
), wurde er von der Familie nicht nur doppelt gefeil - mit Champagner), sondern das
Zusammentreffen galt ihr als eine Figung GOTTes desksen Fingerzeig: AS sah spéter
darin die Offenbarung seines messianischen AufstageDie junge Mutter mul3te sich aber
bald von dem Neugeborenen trennen, weil man urdreitimllich ansteckende Tuberculosis
an ihr diagnistiziert hatte; erst 7 Monate spatekam sie ihr ,CHRIST"-Kind wieder.
Danach blieb Saschenka nur 1,5 Jahre bei ihr, dearb sie und ein Onkel nahm sich des
kleinen Alex’ an. Der Vater, der aus altem Milité&idel stammte und nach dem Studium
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orientalischer Sprachen seine Juristenlaufbahn reign einer Stelle im diplomatischen
Dienst abgebrochen hatte, hielt sich in der RegeAusland auf. Als Sascha 3 Jahre alt ward,
nahm ihn eine Tante, Ljubow-Alexandrowna Skrjabmasich in’s Haus ihrer Mutter, das sie
ihrerseits auch noch mit einer Tante teilte; untéesen 3 Frauen wuchs Alexander-
Nikolajewitsch auf, dreifacher (!) Fursorge anheeaggben... - vielleicht zuviel des Guten ?
Tante Ljubow ( = russ..: ,Liebe* (lat.: ,Venus/Am@upido/Caritas/...", grch.:
~Eros/Aphrodite/Philia/Agape/...")), die 2 Jahrenger war als die verstorbene Kindesmutter,
identifizierte sich mit Selbiger bis zur Preisgates eigenen Ichs, der eigenen Interessen, der
eigenen Freiheit, ja sogar der Neigung, selbstematen und Kinder zu kriegen ! Sie spielte -
wie alle ,besseren* Damen - Klavier, wenn auch tisbh profihaft wie die verstorbene
Ljubow-Petrowna, die immerhin Leschetitzky-Schiilenwar; in miutterlicher Hingabe,
Pflichttreue, Sorgfalt bei der Erziehung des Kniislestand sie der Schwagerin kaum nach.
Dal? Sasha die Zuwendung erwiderte, als ware sikiele der naturlichen Mutter gewesen,
ist eingedenk seiner eigenen LiebesfahigkeitniohtGeringsten zu bezweifeln. So mag er
denn trotz der problematischen Familienverhéltngeesigenen Anteil sein Gutes gehabt und
selbst dazu beigetragen haben. Der eigenen Schie#@en hatte er allerdings auch schon in
der Kindheit genug. Er war von zierlichem Wuchsshadb er bereits im frihen Knabenalter
fur junger gehalten wurde, als er war; er sah hia@ fragil aus, krankelte auch. Mit
sechseinhalb Jahren machten sich bedenkliche mer88rungen an seinem Verhalten
bemerkbar, so dal3 man einen Nervenarzt konsultiege fand nichts wirklich Krankhaftes
und Uberliel es der Selbsthilfe der Natur, dierdilhgs zu keinem Ergebnis fuhrte, weil die
eigentliche Ursache der Irritation eine zu groRew@e Uber die Natur hatte, dald ihre
Beseitigung eine noch grol3ere Irritation hervorgebt hatte... - diese Ursache war das
Faszinosum ,Musik“ ! Alex hatte mit 5 unter sein8rDamen-Aufsicht Klavierspiel
begonnen. Sein phdnomenales Gehotr/Gedachtnis gefahn, wie Jung-Mozart Gehortes
fehlerlos nachzuspielen. Mit 8 spielter er den gesa Mendelssohn/Schumann/JSBach
fehlerlos-virtuos, improvisierte gern mit erstachhstupender Leichtigkeit und begann zu
komponieren. Das existenzangreifende Notenschreisenoft von fiebriger Erregung und
sogar Halluzinationen begleitet - das Fascinosuas, ,Rauschgift Musik®, forderte seinen
Preis...! Dieser groRe Zauber manifestierte sickagar sinnlicher (!!!) Liebe zum Klavier.
Der Flugel wurde gestreichelt, liebkost, gekufl3ted®i innige, durch den Zauber intensiver
Berthrung vertiefte Beziehung bestimmte den Vossé wer ihn spielen horte und sah,
bemerkte, dal’ er das Klavier wie eine geliebte Behandelte. Einige Kritiker fanden dieses
Spiel trotz uniberhdrbarer Konzentriertheit undi&nz unmannlich-kraftlos; vielleicht etwas
zu Recht...; Sascha blieb uber die Zeit seiner Keitdund Adoleszens hinaus ein Mensch
zarter Statur und Natur. Zur Entfaltung groRer Knaér er auch physisch unfahig, auch
seinem seelischen Antrieb und seiner Geisteshaltas kaum disponiert. DalR das Klavier
bereits in frihester Jugend Geliebte(-Ersatz) aeigt auch die extrem nervdse, mitunter zur
Verzweiflung hochgesteigerte Unruhe, die ihn befisenn er das Klavier (un)absehbar
langere Zeit entbehren mul3te, wie z.B. stets in Si@mmermonaten. Das Klavier wanderte
zwar in's Sommerurlaubsquartier mit, doch alleinr d@edanke, dal3 es wahrend des
Transportes nicht verfigbar war und evtl. Schadamnm brachten den Jungen so aus der
Fassung, dal3 er sich weinend auf’'s Bett warf umdkdepf im Kissen vergrub ! Mit 7 Jahren
baute sich der Kind-Erotomane daher selbst einat&gsliebte: ein Pappklavier, was zwar
nicht so gut klang, aber immer da war... - Balddpmerte sich der Jung-Pianist 6ffentlich,
mit Ausdauer und dem Publiko zum Plaisir. Mit 8idete und verkomponierte er seine erste
Oper: ,Elisa” ( - Inspiration: ein gleichnamigesédparmadchen...). Das Opusculum ist heute
leider vergessen. Selbstgedichtete Dramen pflegtédliti-Jungkinstler der Familie als Ein-
Mann-Theater mit selbstgebauter Szenerie darzufiibinediesen Aktivitaten (Klavierspiel /
Theaterspiel / Dichten / Komponieren / Phantasiéren ging das Wunderkind voll-&-ganz
auf. Ljubow-Alexandrowna nannte diese Hingabe ,&tond; in ihren Memoiren schreibt sie:
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.---er studierte taglich ohne Unterlal - Klavierdu8chreiben. Keine Rast. Nachts sagte er,
seine vielen Gedanken lieBen ihn nicht schlafenwiide nerveuse, hatte Angst, allein im
Salon oder Zimmer zu sein; selbst im Bett war enaohdenklich-wach, daf3 ich nicht von
seiner Seite gehen durfte...” - Als Alex 9 war, iskte man das zart-feine Bubchen alter
Familientradition und gewisser Privilegien halbaf die Moskauer Kadettenschule, wo sein
Onkel ein Lehramt innehatte und auch andere Puwvddkte ihm den dortigen Aufenthalt
erleichterten. Zu Militair-Ausbildung ohnehin ungligh, dispensierte man ihn von
Exerzierpflichten: statt soldatische Disziplin zben, spazierte Sashenka mit der von ihm
auch im Klavierspiel unterwiesenen (kleineren) Teclides Schulanstaltsdirektors... - Mit 11
erhielt er laut einhelligen Familienrat-Beschlusges dem jungen Pianisten Georgi Konjus,
den die Skrjabins aus der Nachbarschaft kanntea, edste ,richtige”, professionelle
Klavierspielunterweisung. Konjus ging auch etwasrhtanielehre und Kontrapunkt mit ihm
durch und ermunterte ihn zur Komposition eines KenaZwecks Vorbereitung auf das
Studium am Moskauer Konservatorium halfen danachetiemalige Schiler und nunmehr
Amtsnachfolger Pjotr-lljitsch Tschaikowskis, Serdenejew, und Nikolai Swer(d)jew, beide
jeweils privatim und Uberzeugt, ein Genie unter &ergern zu haben, nach. Als Sascha 14
war, trat er, obwohl noch nicht eingeschriebenend&tt dieser Bildungsanstalt, im
Konservatorium-Konzert auf: er spielte Schumanrepjfons”, war aber in nicht sonderlich
guter Tagesform. Zwei Jahre spater nahmen siclerseagulairen Conservatoire-Ausbildung
0.g. S. Tanejew (Tonsatz) und Wassili Safonow (Kdgy gefolgt von Alexandre Siloti und
Paul Schloezer, an. Nach Taneyevs Abgang erteriterAArenski AS Musiktheorieunterricht

- bilateral ungern, da der Vorwartsstirmer dennaltehren des Padagogen nicht sonderlich
gehorsam war. Das ging bis zum Anschreien und THikm dann mieden sich die
Kampfhahne. Zum Studienabschlufd im April '97 erth&$ eine Goldmedaille zum Diplom
.Freier Musiker®, aber nur die kleine; die grof3diett der weniger aufsassige unkompliziert-
gefugigere ( - nichtsdestotrotz Freund-&-Studiefdged) Sergei Rachmaninoff... -
Rachmaninow stand dem 33 Jahre &lterem Tschaikomeke, der in den 80ern bereits
weitgereist und vielerorts gefeiert war, im WestdnHauptreprasentant der russischen Musik
Uberhaupt galt, seinen jungeren Landsleuten abegemveder starken Bindung an die
Stilkategorien romantischer deutscher und franztisisMusik bei allem Respekt vor seiner
geistigen Potenz in der Regel aber bereits nichtrmeal3geblich war. In der ,Nogutschaja
Kutschka“, dem ,Machtigen Hauflein® der 5 ,Novatafe (Mili Balakirew, Alexander
Borodin, Zesar Kjui, Modest-Petrowitsch Moussorgsikyl Nikolai Rimski-Korsakow) hatte
sich unter dem Einflul3 allgemein-slowaphiler Termmm eine national-russische Schule
etabliert, die ernsthaft an das alte Erbe russiséflesik ankntpfte, aber gegen den
.verwestlerten Tschaikowski zu wenig Innovatividrafatte; in den 90ern l6ste sie sich auf.
Fur die Jungeren - Skrjabin/Rachmaninow/... - wadiase Novatoren bereits Neu-
Konservative und daher kein ausschlaggebender naliefaktor gegen die turmhohen
westlichen Herausforderungen a la ,Richard WaghenSs + DeBussy-&-Ravel + c.”; AS
wich dem Dilemma-Problem vorerst dadurch aus, dagi@em korper-&-seelenverwandten
Idol Friedrich Chopin nacheiferte. Die tiefe Zunanig, die er seit frihester Jugend fur den ( -
so, wie er dereinst... - ) frihverstorbenen ( - Wie seine Mutter... - ) grof3en Polen hegte,
bewahrte er Diesem lange Zeit, wenngleich er siglites auch Anregungen von
Liszt/.../Debussy offnete, um zuletzt folgerichtignn doch nur schlief3lich noch sich selbst
gelten zu lassen... - ; das Kind AS jedenfallsie€inhit Chopin-Noten unterm Kopfkissen...!
Der junge Mann huldigte seinem Idol auch als Ptanisdem er am Beginn seiner
marchenhaften Carriere nur Chopin und sich spiitder Musik ASs im und kurz nach dem
Studium ist der Chopin-Einflul3 untberhoérbar. CeSar, der auch Zeitungsrezensent war,
merkte einmal nach einem Klavierabend des jungennASt.Peterburg an, daf3 man, wenn
AS AS spiele, glauben konne, er spiele Unverdfiemiés von Chopin. Der Epigone, zu dem
die Petersburger Novatoren-Anhanger nationalrussrsérneuerung ihn abgestempelt hatten,
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war er aber nicht; der Vorwurf, ru8landverrateriddest-Musik verfallen zu sein ( - a la
Tschaikowski), trifft nicht. AS pflegte ihn mit en vornehmen Spitze abzutun: ,...bin ich
kein Russe, weil ich keine Ouverturen/Capricciosritnssische Melodien schreibe?...”. Das
Chopin-Verfallensein ist auf die Affinitat slawismm Wesens zurtickzufihren: ASs
passioniert-obsessive Klavier-Fixierung und die glgehegte konstitutionsbedingte
Inklination  zur  Klaviermusikminiatorik  erklaren die Neun Zehntel ASs
Klavierkompositionen sind Kleinformen a la Choptmtz des eindeutigen Vorbildes aber
keine billigen Imitate: 90 ,Préludes”, 26 ,Etudes?23 ,Mazurken“, 23 ,Poémes”, 10
.Nocturnes”, 5  Valse“, 4 ,Fantasies” und 4 ,Foilte d’Album®, ,Charakterstiicke* die
meisten. Unter den circa 60 Friihwerken bis etwasi@d auch 3 Klaviersonaten:

Sekerina dediziert -

- die 2.: ein einzelner Sonatensatz in es-moll (,Allegro appassionato”) ist das erste originelle Stlick, an

dem der Autor lange feilte -

- die 3. Sonate: HA: s. selbst! - -

Der Verleger Pjotr Jurgenson nimmt 4 kleine Stické Prelude, 3 Impromptus - ) in seinen
Katalog auf, zahlte allerdings nur 50 Rubel daftrimmerhin: die erste Anerkennung in
Barmunze fur den schwarmerisch vertrdumten Jungkomfen ASkrjabin! Er war jetzt 20,
fuhlte sich aber immer noch sehr schwach und Bilflsie ein Kind. Die Uberanstrengung
seiner zarten Physis durch das harte ExercitiumKadawier, das er sich auferlegt hatte,
forderte einen hohen Preis: im Sommer '92 begaenreichte Hand zu schmerzen; dieser
Zustand, dessen Ursache eine Nervenentzindung&achlimmerte sich rapid und stark, so
dal3 er die Hand nicht mehr gebrauchen konnte!!'défiewie schon in der Kindheit bei den
nervésen Stoérungen, versagten die Profi-Medizineer sah sich am Beginn seiner
hoffnungsvollen Pianisten-Weltkarierre nach ersggof3en Erfolgen plotzlich vor dem
unwiderruflichen Ende. Alle Zukunftshoffnungen Wmeno in sich zusammen! Die erste
Konsequenz, die er daraus zog, ist beispielhafdi@rungeheuere Willenskraft des kleinen
zarten jungen Mannes, die er sofort mobilisiertey den Zustand und den dadurch
ausgelosten Tribsinn zu Uberwinden: er komponieriediese Situation erinnert an den
ertaubenden Beethoven, der sich entschlol3, ,..8enicksal in den Rachen zu greifen...” -
Freilich: ganz ohne seelische Blessuren ging diksenpf nicht ab. Der Kampfer, der keiner
war, setzte zudem alles auf eine Rechnung/Kartag‘sein, daf3 ihm die Worte wieder in den
Sinn kamen, die er 4 Jahre vorher auf ein Blattid?amiedergeschrieben und GroRmutters
Exemplar des ,Neuen Testament“s beigelegt hattedig -Skrjabins waren strengglaubige
Mitglieder der russ.-orthodox. Kirche); der Anfadigses philosophisch versponnenen Privat-
Credos lautet: ,GOTT, im allgemeinen Sinn des W&rist die Ursache der Gesamtheit der
Erscheinungen...”; zur Situation des Jahres '9#rteter, 4 Jahre spater, aus der Erinnerung:
...Beginn der Erkrankung der Hand. Das wichtig&ieeignis in meinem Leben. Das
Schicksal auferlegt es mir, Hindernis auf dem WagnzZiel: Glanz/Ruhm/Pracht.
,uniiberwindliches Hindernis* sagen die Arzte. Erssehwerer MiRerfolg im Leben. Erste
ernsthafte Reflexion: Beginn der Analyse. Zweifelder Unmdglichkeit, gesund zu werden,
aber dennoch distere Stimmung...” und ( - Uberlief®on Skrjabins Freund Boris
deSchloezer - ) ,...erste Gedanken Uber den Wemeasd_ebens, Uber die Religion, tber
GOTT. Immer noch starker Glaube an IHN ( - an JEHKOVielleicht mehr als an
CHRISTUS). Flammende, unablassige Gebete, Kirclmmbe. ... Grollen gegen das
Schicksal und gegen GOTT. Komposition der erstamafomit dem Trauermarsch...” - Diese
f-moll-Sonate (op. 6 ( - der vollstdndigen Zahlumach die 3.)) ist mit ihren 4 thematisch
dicht-verwobenen Satzen eine der langsten Klaviagasitionen ASs, eine Musik von
leidenschaftlichem Ausdruck, der seelischen Gebéaedd aber weniger ein Aufbegehren als
ein verzweifeltes Gnadenverlangen. In dem absaitié€n Trauermarsch meint man die
Klage nicht nur des leidenden Alex/Sasha Scrialsioedern des ganzen russischen Volkes zu
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horen. Der schopferische Ertrag der néachsten 248 Jaar begreiflicherweise nicht sehr
grof3. AS nutzte die Sommermonate zu Erholungséhdéiet im finnischen IMATRA, in
SAMARA ( - spater in ,KUIBYSCHEW* umbenannt - ) ater Wolga, auf der Krim und im
Kaukasus. Er Gbte mit nur 1 Hand - Triumpf des ¥l Gber die Anfechtungen der Seele -
und komponierte - sich selbst zum Trotz - 2 Stiftkalie linke Hand allein: ein Prélude in
cis-moll und eine Nocturne in Des-Dur ! Der treligjgen Freundin Natalja Sekerina schrieb
er im Sommer 1894: ,...und wieviel Ruhe braucht Heutige, geistig Ubermidete und
moralisch entkraftete Mensch. Und es scheint maathsal die Natur selbst, diese zértliche
Mutter der Menschheit, ihn zur Ruhe ruft. Als ole $liisterte: ,...komm’ zu mir, armes
zugrundegehendes Geschopf; wirf von dir den falsddantel der Erkenntnis, gib deiner
Seele Raum und atme ruhig und still. Ich habe f¢in doch wunderbare Marchen, ich giel3e
auf die muden Jahrhunderte zauberische Traumé..Die junge Geliebte hat der junge
Liebende vergeblich an sich zu binden versucht.Bern des Madchens, die bald nach der
ersten Annaherung ein Hausverbot Uber ihn verhangi@ngten, nach 10 Jahren brieflicher
Heimlichkeiten, auf eine Auflosung des Verhaltngssils Skrjabin danach den Kontakt noch
einmal zu erneuern suchte, war ,seine” Natalyaitsedée Frau eines Andern... - Diese Zeit
in der Mitte der Neunziger war eine Zeit bedeutsaMeranderungen in ASs Leben. Im
Sommer '94 hatte er den ebenso rihrigen wie eirglaBen Verleger Mitrofan-Petrowitsch
Beljajew kennengelernt, der ihm nicht nur ein vegerider Geschéaftspartner, sondern auch
ein grofRzugiger Mazen und ein fursorglicher vateer Freund werden sollte. In Petersburger
Musikkreisen hatte Belyayev kraft seiner viels@tigAktivitaten eine dominierende Stellung.
Die auBergewothnliche Reputation, die er sich sowlointh seine Geschéaftserfolge als auch
durch sein personliches Engagement in verschiedeBereichen des o6ffentlichen
Musikbetriebes verschafft hatte, reichte weit Uther Hauptstadt des Zarenreiches und Uber
dieses hinaus, wozu die seit der Griundung des §%®rla885 bestehende Leipzig-
Niederlassung (!) einiges beitrug. Im Westen fim@iedas Unternehmen, dessen Sitz spater
nach Frankfurt/Main verlegt wurde, von Anfang arteurdem Namen in seiner damaligen
transliterierten Form: ,Belaieff*. In Petersburgtteader agile Mann, der aus Industriekreisen
gekommen war und eigentlich nur ein Liebhaber desikl gewesen ist, aber ein zunftiger
sozusagen, auch die ,Russischen Symphonie-Condeitet.eben gerufen, eine Institution
von gleichfalls Gberregionaler Bedeutung, und imes® Haus empfing er seit '91 an jedem
Freitagabend die Créme der Petersburger Musikgebelit zu ad hoc dargebotenem
Quartettspiel. Junge Musiker forderte Beljajew imee fur die damalige russische
Oberschicht-Mazenatentatigkeit beispielhaften WeA8 nahm er flr's erste mit dessen
Sonate opus 6 und dem ,Allegro appassionato” inlaggrzahlte dafir 400 + 150 Rubel,
organisierte in St. Peterburg ein Konzert fur ilsicherte ihm ein Stipendium von 200
Rubel/Monat zu und schickte ihn danach auf Reidamit er vor allem seine rechte Hand
ganz auskuriere und die Gelegenheit wahrnehme,isicWesten als Pianist-&-Komponist
ein wirdiges Entrée zu verschaffen. So kam der diigsielversprechende junge Mann im
Frihjahr und Sommer '95 nach Berlin, Dresden, Hbelg, ins schweizerische Vitznau,
nach Genua und Nizza, auf der Rickreise Uber Gacli Basel, Mannheim, Frankfurt/M.,
Lubeck, Brissel, Aachen, und Anfang '96 auf eingeiten Reise fur ein halbes Jahr nach
Paris ! Dort hatte er sein franzdsisches Debuttmcin als excellenter Pianist, sondern auch
als frohlicher Flaneur und passionierter Adept derschiedensten Vergnigungen... - Im
Winter 96 lernte der 24-Jahrige die 21-jdhrige Wewanowna Issakowitsch kennen, die zu
dieser Zeit noch Klavierschulerin des Moskauer Kownatoriums war. Ein halbes Jahr spater
schlof3 sie ihr Studium mit Goldmedaille ab und veukdirz darauf die Frau ihres bereits
hochangesehenen Kollegen, allerdings gegen maechafiderstand in beiden Familien.
Tante Ljubow hatte wegen ihrer Bedenken zuletzthngersucht, die Beiden zu einer
zivilrechtlichen Trauung zu bewegen, um ihnen di@lgén einer mdglichen spéateren
Trennung bewul3t zu machen. Offensichtlich hattendge ,wilde Ehe®, als die eine solche
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Verbindung gegolten hatte, jedoch als die gro3ehsrach empfunden, deshalb heirateten sie
nach dem Ritus der (russisch-)orthodoxen KircheraNgbar ihr erstes Kind, ein Madchen,
in angemessener Frist, und sie nannten es ,Rimimadiesem Jahr '98 Gbernahm AS auf
Anraten seines Freundes Safonov, der jetzt Direlem Moskauer Konservatoriums war,
wohl aber auch den neuen wirtschaftlichen Verhssgem zuliebe, die durch Paul Schltzers
Tod vakante, mit 1.200 Rubel/Jahr dotierte Klaviefpssur an. Diese aul3ere materielle
Absicherung der Ehe schien durch den inneren igleéflalt durchaus motiviert gewesen zu
sein. Wera war nicht nur eine hingebungsvoll ligeerGattin im Sinne des Heiligen
Sakramentes, sondern auch eine ebenblrtige Kuabtgjaf Sie konzertierte gemeinsam mit
Alexander, besprach sich mit ihm in den aktuellesgEn des Metiers und inspirierte ihn zu
einer grolRen Anzahl von Klavierwerken. 1900 gelbardas 2. Kind ,Elena“ und danach in
knappen Jahresabstanden das 3. (,Maria“) und 4w;,). Da aber stand es mit der inneren
Festigkeit der Ehe bereits nicht mehr sonderliaim Besten, denn AS nahm es mit der Treue
nicht sehr genau. Seine Neigung zur Libertinage wanalig wie alle Neigungen seiner
extremen Natur. Er war ein Erotomane mit grofem@&cihe fir junge Madchen, die durch
seine Lehrtatigkeit sehr geférdert worden zu sa&hemt, zumal als er nach der wegen
Uberlastung durch den Schuldienst erwirkten Suspemay von seinen Pflichten im Jahr
1902 in der Wahl seiner Schiler(innen) nach eige@ardtnken fort-verfahren konnte. In
diesem Jahr wurde Tatjana de Schloezer, eine bbégiNichte des verstorbenen Vorganger-
Klavierpadagogen, seine Kompositionsschulerin k&mnte ihn seit 4 Jahren und hatte sich in
ihn verliebt; jetzt war sie 19 Jahre jung...; dieisen fuhrte zu einer schweren Ehekrise,
deren einzige Konsequenz AS in einer definitiveenfiung von Vera sah; diese war aber
dazu nicht bereit...! - Den Frihling 1904 verbrachille 3 in der Schweiz. AS hatte in
Vesenatz am Genfer See ein Chalet gemietet, ,\a8alLilas" (,Fliedervilla). Sie bewohnte
er abwechselnd(!) mit Vera & Tatjana. Wenige Mondéwor, im Januar 1904, hatte er im
Moskauer ,St. Katharina“-Madchenpensionat wahreesl idlavierunterricht-Erteilens bereits
wieder eine neue ,Flamme* - Maria Bogoslowskajantzéndet! Den engeren Freunden
gegenuber sprach er nur von seiner ,Flamme*; ditdialie Metapher mit dem Stolz des
Erweckers. Die Eltern bekamen Wind von der Zindeled fuhren in der klosterlichen
Madchen-Erziehungsanstalt mit schwerem Geschitz keffirer & Schilerin bekamen
Hausverbot und durften sich auch woanders nichtrnsehen. AS glaubte die Situation
dadurch retten zu kénnen, indem er das MadchenFluaht in’s Ausland samt dortiger
Heirat(!) zu Uberreden versuchte...; die Lage wkardings hoffnungslos. Dal3 er das Kind
liebte, ist zweifelsfrei - er liebte alle Kindfraue fir ihn Inbegriff des ,zarten Geschlechtes*,
in diesem Typus die Idealerganzung seines Selhdeffid..., denn er war ein Kindmann!
Nicht, daf3 die eifrige Fursorge der 3 Frauen, dra die Mutter zu ersetzen trachteten, ihn
dazu gemacht haben mul3. Er war es seiner Verargagach, woflr der Hang zu extrem
libidindsem Verhalten und die Unschuldsgebéardeendieser sich auszudricken pflegte, nur
eines von mehreren Indizien ist. Er war ein Kindmawich der auf3eren Erscheinung nach:
die schmachtige Statur, die feingliedrige Physis,Lakichtigkeit, Eleganz und Behendigkeit
seiner Bewegungen zeugten davon. Er hatte auchlaalgst Erwachsener noch ein
Kindergesicht und konnte es hinter dem auslader®#murrbart, den er tUber den kurzen
spitzen Kinnbart kultivierte, feinpinselig in dierddte zog und schlie3lich sogar stramm
hochzwirbelte, nicht ganz verbergen. Das spricliiirdala® die unwiderstehliche Wirkung,
die er auf Frauen ausubte, weniger auf bestimmtkmi@e seines AuReren zuriickzufiihren
ist als auf vielmehr eine diffuse erotische Auddtrag. Manchen Zeitgenossen ist der
seltsam-mystische, zugleich verhangene und trotzderohdringende Blick seiner Augen
aufgefallen. Sein Schwager Boris de Schloezer Isprion einem ,trunkenen® Blick, der
englische Dirigent Sir Henry Wood von ,sehr trauiseiien Augen®. Im Ubrigen weichen die
Beschreibungen seiner Person, seines AuftretensdendArt seines Verhaltens anderen
gegenuber ziemlich weit voneinander ab. Die eirezelzhneten ihn als heiter-umganglich, ja
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sogar liebenswirdig; andere fanden ihn arroganeammd Uberheblich. Der Moskauer
Musikprofessor Nikolai Kaschkin hatte nach seinesten Begegnung mit Skrjabin ,einen
hochst angenehmen Eindruck® und hob sein ,unaieies Verhalten® (!) hervor. Er habe auf
ihn zugleich frei und zurlickhaltend gewirkt. Abeikdlai-Andrejewitsch Rimski-Korsakow,
der freilich eine sehr ambivalente Beziehung zuhage, sagte von ihm: ,...ein ,Stern ,Erster
Ordnung™“; verbildet, sich zierend, von sich eingemmen...”; worin sich die verschiedenen
Ansichten deckten: Gewandheit des Auftretens unelg&tlz der Erscheinung! Skrjabin
kleidete sich stets sehr korrekt und vornehm, weach etwas altmodisch, pflegte Haupt- &
Barthaar mit grof3ter Sorgfalt und ging an keinerre@g vorbei, ohne sein stets untadeliges
Aussehen kritischen Blicks zu prifen. - Einer seigéihendsten Verehrer war der spatere
Autor des Burgerkriegsromans ,Dr. Schiwago“ - Bd?ssternak; er war 19 Jahre jinger, also
ein Knabe, AS im Elternhaus des Ofteren begegrgeith. Vater Leonid, der Maler, war auch
mit AS befreundet. Es gibt Portraitzeichnungen A®as seiner Hand. Boris widmete ihm
einen ganzen Abschnitt in seinem ,Geleitbrief, dggmtwurf zu einem Selbstbildnis” ( -
deutsch 1958 in KOLN erschienen). AS muB eine uegete Faszination auf ihn ausgeibt
haben, obgleich er sich ( - oder etwa deshalb).,8chlicht und ungezwungen* (!) gab. Boris
wagte kaum, seinen Abgott anzureden. Nach denetefzisammentreffen im Familienkreis
vor der 0.g. Ubersiedlung ASs in die Schwyz im Wint904 mochte er sich nicht trennen
von ihm und lief ihm noch eine ganze Weile nach ddachied auf die Stral3e nach, um ihn
nocheinmal zu sehen. Ware der gro3e FrauenheldTaKtavier-Meister im Land geblieben

- Boris ware sein Juinger/Schuler geworden! ,Icbdielie Musik Uber alles in der Welt” steht
im ,Geleitbrief*, ,und Skrjabin am meisten“. Seildusik habe ihn zu Tranen gerihrt. Als
Kind hatte er ihn oft belauscht, wenn er bei offan&enster spielte. Als er anfing,
Orchestermusik zu schreiben, war AS 25 Jahre joriglich, dal3 er zu diesem Zeitpunkt
einen ausreichenden Abstand zu den ersten fehlggstten Versuchen gehabt zu haben
glaubte; der Drang zur Entfaltung grof3en orchemtraklanges, auch zu den grof3en
Formkategorien der Orchestermusik, pragt jedental®on das Konzept und den Charakter
der Klavierkompositionen, die dem ,symphonischenlegdo® von 1896 unmittelbar
vorausgingen: ,Konzertallegro“ op. 18 b-moll und. d® gis-moll ,2. Phantasie-Sonate*;
merkwirdigerweise ist aber jenes ,symph. Allegrati¢h) nicht fertig-geworden. AS brach
die Arbeit im ersten Stadium der Instrumentation @i nahm sie nicht wieder auf,
vermutlich, weil Beljajew ihn dazu anhielt, ershmial den Erfolg, den er landauf-landab
seiner Klaviermusik erspielt hatte, nach Krafteszaumitzen. Skrjabin, das Klaviergenie: das
war ein Image, das weiterer Pflege wirdig zu selmes. AS mochte dies einleuchten, aber er
wollte sich dem Image nicht opfern! Das op. 20 lekest unter diesem Aspekt als
Kompromif3versuch. Es ist ein Konzert fur Klavierdur©rchester, justament in der
Lieblingstonart fis-moll...“ ( - Messiaen: = Fis-bu! - (WGL)) ,...., das die Beiden nicht als
Rivalen konfrontiert, sondern Klavier & Orchestels a&benbirtige (,)symphonische(®)
Dialogpartner miteinander-vereint. Neben den Mumsteon Chopin und Liszt ist es der
Gattung selbst zum Muster geworden. Das Publikuagiegte sowohl bei der Urauffihrung
'97 in ODESSA als auch bei der MOSKAUer Erstaufting 2 Jahre spater zugleich mit
Ablehnung und Zustimmung. ASs eigene Einstellung &éerk gegentber naherte sich nach
geraumer Zeit dem fast offenen Zwiespalt. Er spiets nicht sonderlich gern.
Uneingeschranktes Lob zollten First Sergej Trubezkdaupt der MOSKAUer
Philosophischen Gesellschaft und spater RektotUtéversitat; in einer der Musikkritiken,
die er fur die Zeitung schrieb, machte er es audblik Ihn verband mit AS eine engere
Beziehung allerdings dadurch, dal3 er ihn persomiigeinte und in der Gesellschatft, in die er
ihn eingefiihrt hatte, personliche Kontakte auchsetven ihm und seinen Freunden aus dem
Kreis um den Philosophen/Theologen Solovieff/Sotwwjunterhielt. ASs Verhaltnis zur
Philosophie hatte in seiner Zugehorigkeit zur polshischen Gesellschaft Moskaus eine
selbstverstandliche, vielleicht sogar notwendigensémuenz, durchaus aber nicht seine
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Grenzen. Er war ein philosophisch gebildeter, waunch nicht geschulter Mann, sehr belesen,
mit Platon gleichermal3en vertraut wie mit Kant,hké; Hegel, Schopenhauer, Nietzsche,
Wundt und den engeren Zeitgenossen unter den Ruaben auch von einem wahrhaft
faustischen Drang nach eigener Erkenntnis besesian, er peu-a-peu schlie3lich alles
Andere nachordnete ! Gern sprach er von seinetggbphischen Doktrin“. In den spateren
Jahren empfand er sich denn auch nicht mehr alsk®tus Pianist/Komponist, sondern als
Denker. Sein Freund Boris de Schloezer, Brudereseaweiten Frau Tatjana, selbst
Philosoph, nannte ihn einen typischen Nietzschedyar ,Zarathustra“ und ,Die Geburt der
Tragodie aus dem Geist der Musik“, vor allem dieelddes Ubermenschentums und des
Dualismus von dionysischem und apollinischem Geystioren zu den zentralen Inhalten
seines Denkens, genauso, wie in seinen spatereaniémtangen Solowjows Vorstellung
gottlicher All-Einheit und der Begriff des GOTT-Msrhen. Schwager Boris DeSchlozer
erinnerte sich, in ASs Bibliothek neben Platos ,®wsion* in der russischen Ubersetzung
Wiladimir Solowjews und Sergej Trubezkois ,Lehre vdf@GOS* und eine 5-bandige
franzdsische Ausgabe ( - AS sprach franzdsisch ugengut wie russisch... - ) der
,Geheimlehre* der Helene Blawatzky gesehen zu habeter den Schriften Skrjabins, meist
flichtigen Notizen und unzusammenhangenden Aufpeicgen auf losen Blattern und in
Heften verschiedenen Umfangs aus der Zeit um 1908-¥and sich das Fragment eines
Opernlibrettos, dessen Held der Ubermensch in eéBestalt eines ,Philosophen-Musiker-
Dichter“s ist...; man kann darin einen ersten VehnsuASs sehen, seine teils noch
unausgegorenen, teils bereits Ubergorenen philisdmn Ideen in die Form einer
kunstlerischen Botschaft zu kleiden, die zu verldindr spater nie mide geworden ist: der
messianischen Botschaft von der Erlosung der Mémgstlzu einem hoheren Dasein. Eine
Oper ware daraus auch dann nicht geworden, wenda#y8t Uber den Entwurf des Librettos
hinausgekommen ware, weil den Poemen & Philosophenmais denen er sich
zusammensetzt, nicht die geringste dramatischet Kkméwohnt, und das ist wohl auch der
Grund, warum der Poet/Musikus/Philosoph das Fragfergment sein und fahren liel3. Die
Fabel, soweit solche zu erkennen ist, ist sehr nbiseh: die Prinzessin, die es nicht nach
Glanz-Pracht & Ruhm-Macht verlangt, sondern nachreilfeit/Wissen/Liebe®, das
Hofgeprange, der Zaubergarten, das Meer, die Mbe@ec und, endlich, der
Philosoph/Musiker/Dichter, in dem sie sogleich mBxfreier/Geliebten/Propheten erkennt...!
Er aber sagt ihr voraus, dal er in einer Liebesgginrdergleichen nicht nur sie selbst, sondern
die ganze Menschheit miterldsen werde. Dieser HEnigsidee eiferte Skrjabin dann bis an
sein Lebensende in immer neuen Aufschwiingen mitrdeetischen Verve eines Besessenen
nach. Etwas davon ist schon in seine erste (6gggt8infonie (1900) eingegangen; der letzte
Satz von ASs ,I.“ ist ein Hymnus fir Vokalsolistend Chor mit Orchester: Verherrlichung
der Musik als einer Gottheit, als Trosterin unduélenbringerin, als volkerverbindende All-
Harmonie. ASs Gedicht klingt teilweise an den Tass$ Schubertliedes ,,An die Musik®, teils
an Schillers ,Ode an die Freude” an. Die Musik mékieh dem Konzept nach kihnlich dem
Chorfinale der ,IX.“ Beethovens...; leider verfange sich in krafttosem Akademismus. In
der Konzertpraxis pflegt man mitunter den Satz wé&gsen. Bei der Moskauer Premiére
wurde die Sinfonie ohne dieses Chorfinale gespiett| Beljajew, der die symphonischen
Extratouren seines Schutzlings ohnehin miR3billigieht bereit war, die Mehrkosten zu
tragen...; die Publikumsresonanz war gering, wanles auch, als man 1 Jahr spéater die
komplette Sinfonie spielte und sang. Dieser Mil3grfaler Skrjabin sehr schmerzte, war
gewil3 unverdient. Aus der Distanz mehrerer Jahiteelimmt sich diese Musik so Ubel nicht
aus: ein artiges, stellenweise sogar mitunter rexjenartiges Produkt in der Nachfolge
Tschaikowskis. Seine ,I.“ lie3 AS ohne langeregy&tn der ,I.“ folgen. Er plante, sie per
Chorsatz einzuleiten. Das aber redete ihm Beliae#rgisch aus. Die 5 Satze (1.+2. und
4.+5. Attacca; also eigentlich 3 Satze (1/2-3-4Hgben auch in ihrer Binnenstruktur einen
dichten Zusammenhang und wirken insgesamt ges@messund ausgewogener als die 5



vev(w)-p-3-42-10 8 4

Satze der ,l.“. Der langsame Mittelsatz, der mihesn vielstimmigen kontrapunktisch
ausziselierten Tirilieren anfangt, ist ein Stlck sikalischer Naturlyrik von hohem Reiz.
Leider fallt der letzte Satz mit den nach ,Meisteger‘-Art apotheotisch schmetternden
Blaserchéren ab, weil die Lautstarke dieses C-Damals kein Aquivalent in der
musikalischen Substanz hat. Ceterum geht diese ISynwp in ihrer harmonischen
Zusammensetzung Uber traditionelle Schemata beweis hinaus. Skrjabins Ex-Lehrer
Arenski unterstellte dem Programmtext einen groldéghler: s.E. nach hatte dort
.Kakophonie“ statt ,Sinfonie* stehen missen, undatoli Ljadow, der die Petersburger
Urauffihrung dirigiert hatte, wetterte: ,....Herr ilimmel! Wohin ist die Musik gekommen!
Aus allen Ecken und Enden kriechen die Décadengch Skrjabin ist Wagner ein Saugling
mit angenehmem Gelalle geworden...“. Die Kritikef3érten sich maf3voller. Nach einem
Bericht der Tante Ljubow soll es bei der Premiemaultuarische Szenen gegeben haben:
»---J& mehr die Einen tobten, umso mehr klatscldeEnAnderen Beifall...“. Das erinnert an
andere ahnliche Premieren von historischer Bedgutdit Schonbergs ,Kammersymphonie*
(1906) oder Strawinskys ,Sacre” (1913) ist ASs“ Hllerdings schwer zu vergleichen. Eine
seiner annéhernd gleich-alten Klaviermusik adagquitenpositionstechnische Perfektion hat
er mit den Mitteln des damals modernen ,Richaré&®&s“-GrolRorchesters erst in der ,IIL.*
erreicht, die aber eigentlich keine Sinfonie melyr sondern eine Sinfonische Dichtung, nach
der ihm schon lange der Sinn stand... - Eigentigthsie aber auch keine gewdhnliche
Dichtung, sondern ( - héher als hoch hatte AS saimoner gewollt... - ) ein ,Divin Poéme*,
also eine ,GOTTLICHE DICHTUNG". Die 3 Satze, diesd&ormgerust bilden, sind zu 1
Einzigen zusammengezogen, ihrer Bedeutung nach iberseits durch poetische Titel
differenziert: ,Luttes” (,Kampfe®) - ,Voluptes® (,WWnnegefuhle-Genusse) - ,Jeu Divin®
(,g06ttliches Spiel*). Tatjana de Schloezer gab daferk ein differenzierteres Programm, das
von AS autorisiert wurde. Danach schildert der 4tzSlie Auseinandersetzung des freien,
seiner eigenen Gottlichkeit bewul3t gewordenen Mwrsanit einem personifizierten Gott,
der ihn sich zum Sklaven gemacht hat. Der Menstit gls Sieger daraus hervor, fiihlt sich
aber noch nicht stark genug, seinen Sieg zu veskiindeshalb taucht er in die Wonnen der
Sinnenwelt ein (2. Satz), die ihm die erhabene trafleihen, alle Fesseln abzuwerfen und
(3. Satz) das freie Dasein zu genief3en. Die Musichnet sich nunmehr durch eine
beeindruckend exemplarische Geschlossenheit derm Faus und durch eine
aulRergewohnliche Dichte des thematischen Zusammgsh®er bedeutungsvolle c-moll-
Gestus des Anfangs macht freilich viele Metamorpghodurch, ehe sich die C-Dur-Replik
des Schlusses mit dem entsprechenden Effekt aerkuDas gravitatische Hauptthema,
,divin, grandiose“, das eingangs vom Chor der Posauvorgetragen, im Sinne eines
Leitgedankens fast durchweg dominiert, hat BorisSgalozer mit dem Wort ,ICH BIN*®
gedeutet und Skrjabins volle Zustimmung dazu eshaltveil es sich in dem gegebenen
Zusammenhang mit seinem eigenen Wort LICH BIN GOTV6ll-inhaltlich deckt.
Fatalerweise setzt sich dieses Thema mit einengj@igigen Abweichung aus denselben
Tonen zusammen wie Richard Strauss’ EulenspiegefBh! Auch der versteckte Tritonus,
der Eulenspiegels Septsprung hinab in die Tiefe Bealitdt quasi-halbiert, ist dem
,gottlichen” Thema nicht fremd... - Was hat es maih ASs vielberedter ,Ich bin Gott“-These
auf sich ? Sie einfach aus seinem Egozentrismueridéren, ist vielleicht ein zu billiges
Auskunftsmittel. Denn den Satz in seinem engen Simrverstehen, wiirde bedeuten, den
personifizierten Menschengott mit dem Gottmenschemdentifizieren; dazu war der Mann
zu klug bzw. nicht néarrisch genug. Viel mehr spridaftr ( - und damit gegen eine allzu
atheistische, ketzerische oder schlicht megalorohaidntention - ), dafd er sich nach der
Auseinandersetzung mit Nietzsche und seinem ,Ubengdhen“ mehr und mehr von den
panpsychistischen/pantheistischen ldeen russis8iyarbolisten inspirieren lie3. Gut und
billig ware es, ihm einzurdumen, dafl} er genaugeremdoch kein Philosoph, sondern ein
philosophierender Kinstler war, gut und billig auskine Philosopheme im Zusammenhang
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zu studieren, obgleich ( - oder gerade: weil chs¥ieles darin wiederholt. Eine Sammlung
von Skrjabins Aufzeichnungen insbesondere der Jd®@0 bis 1906 hat Oskar von
Riesemann unter dem Titel ,Prometheische Phantakenausgegeben. Eine kleine Auswahl
sei hier eingertickt. Nietzsches Vorbild ist nichtverkennen; also sprach Skrjabin: ,....Ich bin
Gott! Ich bin ein Nichts, ein Spiel, bin Freiheltin das Leben. Ich bin eine Grenze, ein
Gipfel. Ich bin Gott. Bin ein Erblihen, bin die Wwa bin die Alles versengende, Alles
verschlingende Leidenschaft. Ich bin eine Feuerstirudie das All erfasst und in die Tiefen
des Chaos geschleudert hat. Ich bin die Ruhe.ifchds Chaos. Ich beginne meinen Spruch,
den Spruch von der Welt, den Spruch vom All. lam dnd nichts ist aul3er mir. Ich bin nichts
und doch alles. Das Einzige, was ist, bin Ich; im Mgt die Vielheit Eins geworden. Ich will
leben; ich bin bebende Lebenslust, bin ganz WunsichSehnsucht. O, du meine Welt, die
ich ausstrahle, mein Erblihen und mein Hinwelkewrhil2rnder Strom du meiner
unerforschten Empfindungen! Mehr und immer mehrtreloe ich, Anderes, Neueres,
Starkeres, Zarteres, neue Zartlichkeit, neue Qualemes Spiel! Bis ich verschwinde, bis ich
mich verzehre, bis ich verbrenne. Ein Feuer bin ich bin das Chaos. Nicht nur zu lehren
bin ich gekommen, sondern um zu lieben; nicht Weitdbringe ich, sondern Freiheit. Liebe
das Leben mit deinem ganzen Wesen, und du wirskiigh sein! Flurchte dich nicht, der zu
sein, der du sein mochtest, furchte dich nichtdeinen Wiunschen. Firchte weder das Leben
noch das Leiden. Es gibt nichts Hoheres als deg &er die Verzweiflung. Ein Leuchten
des Gluckes soll fur und fur von dir ausgehen. &#ire jede Bedrickung nur als Hindernis,
als Zeichen daflrr, dal3 du noch die Kraft hast, ieges, und das, was dich bedrtckt, zu
Uberwinden. Jedes Ende ist gleichzeitig ein Anfddig. Reihe der Bewul3tseinszustande ist
ununterbrochen. Einen bestimmten Komplex dieset&adae nenne ich ,ICH", alles Ubrige
ist ,Nicht-ICH". Die Welle meines Seins wird die Wéberfluten. Die Welt wird widerhallen
vom Freudenschrei ,Ich bin!“, und dieser Tempel Wéollust wird in Flammen aufgehen. In
diesen Umarmungen, in diesen Liebkosungen, in mieBeuer wirst auch du, gottlichen
Mutes voll, verbrennen - Ich werde verbrennen. Wnd's neue werde ich von diesen
gottlichen Hohen in den Abgrund des Chaos hinabstiirEine neue Welle des Schaffens
beginnt, neues Leben, neue Welten! Wie der Menséhremd des Geschlechtsaktes, der
Extase, die Besinnung verliert und sein ganzer Qsgaus an allen seinen Punkten einen
Wonnezustand durchlebt, so wird auch der Gott-Mensalem er die Extase durchlebt, das
Weltall mit Seligkeit erfillen und eine Feuersbrudsr Empfindungen entztinden. Ich bin
erschienen, um euch zu kinden das Geheimnis demn&edas Geheimnis des Todes, das
Geheimnis von Himmel und Erde..."; eine Verkettigrgvierender Umstéande fuhrt 1903 zu
einer neuen Wende im Leben Alexander-NikolajewitSkHnjabins. Er bindet sich fest an
Tatjana, sagt sich innerlich von Vera los, was miattiauch eine Entfremdung seiner Kinder
zur Folge hat, er verliert seinen Gonner und vigteeh Freund: Beljajew stirbt, was eine
Trennung auch von seinem Verlag zur Folge hat, d#ianneuen Herren sind ihm nicht
sonderlich wohlgesonnen; sie streichen ihm unvdiciiglas monatliche Stipendium und
stellen fur kunftige Abschlisse, wenn Uberhaupt yeringere Honorare in Aussicht - der
Philosophmusikerdichter steht subito vis-a-vis w.r Der Verleger Jurgenson ware zwar
bereit, mit ihm zu verhandeln, will aber nur hattvigl zahlen, wie Skrjabin verlangt; bei den
kleineren Verlagen ist eh Hopfen & Malz verlorenS Ast ratlos; da begegnet ihm erneut
Margarita-Kyrillovha Morosova, die einst seine Slehiin war. Sie ist 2 Jahre junger als er,
jetzt Witwe eines reichen GroR3grundbesitzers. Seetwt ihn. Und sie hilft ihm. Sie
finanziert ihm ein neues Stipendium, 2.400 RubbliJand nimmt alle Kosten auf sich, die
im Zusammenhang mit der Ubersiedelung in die Schwaafallen. Sie nimmt sich auch der
prekaren psychischen Situation ASs an. Auf seinem3th spricht sie mit Vera, um sie dazu
zu bewegen, in die Scheidung einzuwilligen. Sienkaffen mit ihr reden; die beiden Damen
kennen einander...; Wera will aber dartber nichtsiuh reden lassen - sie fahrt mit in die
Schweiz! Im Februar ziehen alle in Vésenaz in dikannte ,Fliedervilla“ (,Villa les Lilas")
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ein. Am gegenuberliegenden Ufer des Genfer SeeA®atin Haus fir MaDame Morosowa
gemietet. Sie kommt nach. Nach und nieder komnardiligs auch Tatjana; sie laft sich
vorerst in der Nahe von Vésenaz nieder und briivgg @ochter zur Welt: ,Ariadna“. Im
Fliederhaus vollendet AS gerade sein ,Divin Poend#s ,jeux divine“-Jubelfinale seiner
JIL%.. - Die u.a.a. mittels der stets griffbeten Cognac-Flasche auf dem Uberteuert
gemieteten Fligel komponierte Symphonie Nr. 3 witthmehr im Mai 1905, also ,anno
.~Salomae™ ( - Richard-Georg Strauss, den man obeserein-dekorativen auf3erlichen und
deshalb ,unphilosophisch®-sinnlosen Luxus auf derotedpapier und Uberhaupt nicht
sonderlich mochte, war zwar weit weg: in Berlineabeine ultra-neoromantischen, prachtig
im flirrenden Klangrausch funkelnden Monster-Riagmrnorchesterbesetzungen konnte man
liebdugelnd durchaus schon auch selbst fir die neige,prometheischen Extasen
gebrauchen... - ), in PARIS in einem ,Concert Qudfounter dem Dirigat von Arthur Nikisch
zum erstenmal gespielt. Die Kosten der Materiatkeétsig und Auffihrung tragt M.-K.
Morosowa. Skrjabin zwischen Weber und Wagner: mpielte u.a.a. die ,Freischitz"-

.Meistersinger“-Vorspiel - das ergibt eine rechinbeiMischung, entbehrt aber bezuglich der
Konvergenzen und Divergenzen nicht eines gewisskstischen Reizes. Jedoch: AS hat es
schwer, sich durchzusetzen. Das Publikum folgteseinngeheueren Hohenflug nicht, kaum,
oder wieder einmal nur sehr zdgerlich. Am Ende @kiZischen, Pfiffe: die Kritik gibt sich
hoflich-reserviert. In Ru3land aber 10st das ,Géiie Gedicht* noch im selben Jahr helle
Begeisterung aus. Die Jugend ist hingerissen.i8i¢ sin Fanal der Revolution darin wie in
Gorkis ,Sturmvogel“... - AS am 22. 3. ( = 4. 4.)0B®an MKMorosova: ,...die politische
Revolution in Ruf3land in ihrer gegenwartigen Phase die Umwalzung, die ich will - das
sind verschiedene Dinge, obwohl gerade diese Rewn|uvie jede Garung, den Eintritt des
gewulnschten Momentes naherbringt. Indem ich dag Wonwalzung® verwende, mache ich
eigentlich einen Fehler. Ich will nicht die Verwlidhung von etwas, was noch nicht
vorhanden ware, sondern den unendlichen Aufstiegsdedpferischen Téatigkeit, der durch
meine Kunst hervorgerufen wird...” - ,Garung” istafellos das richtige Wort fur das, was
in AS damals vorging. Sein Interesse fur Theosoptade ihn das Jahr zuvor in Paris
theosophischen Zirkeln nahegebracht. Seither b#ggteaihn die Lecture von Elena
Blavazkayas ,Clef de la Théosophie“ u.a. einsclgégiSchriften, wie derer z.B. von Annie
Besant. Vieles davon ging, mehr oder weniger stijglefiltert, modifiziert durch seine
personliche Schau, in sein eigenes Denken ein,varigand sich in ihm mit neuen anderen
Anregungen, die er 1904 in GENF, zum InternatiamaRhilosophenkongrel3, an dem er
naturlich selbstverstandlich teilnahm, erfahreriehatu einem wunderlichen Konglomerat. In
Geneve hielt sich der Meister ofter auf, seitdemAerfang 1906, in dem nahe-gelegenem
Servette ein neues Quartier gefunden hatte. Seiag Yera kehrte nach Moskau zurlck,
nachdem sie widerwillig eingesehen hatte, dal3 deciBir-reparabel war. Die institutionelle
eheliche Bindung hielt sie jedoch & la Richard-\&ith Wagners erster Ehefrau Christine-
Wilhelmine (,Minna“) Planer-Wagner ( - damals auSbhwyz... - ) aufrecht. Tatjana, die
.Blaublitige”, fand sich schliel3lich ebenso-widdtigi damit ab, eine ,,Con-Cubina® zu
sein... - In Genf bahnten sich neue FreundschaterHier lernte AS den Bildhauer Rodo
(alias ,August Niederh&auser”) kennen, der Okkuligtr - ein idealer Partner nicht nur fir
spirituelle Gesprache, sondern auch fur den Genwktider Spirituosen. Ein anderer
Gesinnungs-Genosse, auch einer ganz anderer Arerde904 in Italien kennengelernt hatte,
war Georgij Plechanow. Er lebte seit 1880 in Géwitte hier 1883 die erste marxistische
Gruppe ,oswoboschdenije truda“ (,Befreiung der Athegegrindet und war seit 1904
Exekutivmitglied der ,Zweiten Kommunistischen Imationale®. Er gab AS Marx-&-Engels
zu lesen. Es fehlte aber auch sonst nicht an hesaiGesprachsstoff. Skrjabin war nicht
engstirnig. Er nitzte die Gelegenheit zur Horizomé&gterung, die der marxistische Denker
ihm anbot, und Plechanow hinwiederum vermochtenveiesponnenen Philosopheme des
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eleganten Jungen gleichfalls eine abenteuerliclegrat incognita“ erschlossen haben.
Naturlich gingen die Beiden trotz hitziger Streggeiche ( - oft auf Spaziergdngen am Genfer
See oder in dem nahen Hugelland - ) Gber die Gremadschaftlicher Auseinandersetzung
nicht hinaus. Die extrem divergenten Ansichten ttksich andererseits nur in der
Beurteilung der damaligen politischen Situation(&u3lands. Plechanow liebte Skrjabins
Musik freilich; er hatte sich in Genf Teile des age entstehenden ,Poéme de 'EXTASE"
auf dem Klavier vorspielen lassen und dabei béi sien Eindruck verstarkt, dald sich in
dieser Tonsprache ( - AS hatte auf diese ( - indw@a noch weit mystisch-erotischer als
vorherige Werke erscheinende... - ) Partitur alsttMalen Anfangstext/Textanfang des
kommunistischen Kampfliedes ,Wacht auf, Verdammieser Erde...” gesetzt, was sein
Konkurrent, der ebenso dandyhaft-feine Igor Strawyn der in AS lediglich einen verriickt-
genialen Charlatan erblickte, spater in einer Hawdmiversity-Vorlesung (,Musikalische
Poetik*) haldlichst verbal ,beschmunzelte®... - ¥ d&eist der Revolution artikuliere: ,,...er
destilliert unsere revolutionaire Epoche in derdret (s)einer idealistischen Mystik..." - Die
aulerste Grenze der Verstdndigungsmadglichkeit herscdem Idealisten und dem
Materialisten kam zum Vorschein, als die beiderhasmnst recht ungleichen Freunde eines
Tages in Italien im Gesprach auf eine felsige Amh@erieten und ihre Ansichten bewul3t
gegeneinander ausspielten. Die geistigen Kréfter dke er inzwischen verflige, meinte AS,
seien so gewaltig, dal3 er vermoége ihrer auch alleirSchwerkraft Gberwinden kénne: wenn
er jetzt von diesem Fels in die Tiefe sprange, wigd nicht zu Tode stiirzen, sondern frei
Uber die Ebene schweben und nach Hause fliegenSiaee erinnert seltsam an die zweite
der 3 Versuchungen Satans des in der Wiste meditien Jesus CHRISTVS...; Plechanow,
unbeeindruckt: ,Versuchen Sie’s bitte: springen &eh!“. Skrjabin sprang GOTTseiDank
nicht... - Tatsachlich versuchte AS einmal in efiré Levitation zu geraten, vermutlich im
hohenflugartigen Wahn-Extasezustand; sei es ein émbrotal Ubersteigerten Selbstgefinhls,
Alkohol- und/oder Drogenrausch o.A.; jedenfalls wlas Motiv die ungeheuere Vorstellung,
wie CHRISTOS uber Wasserflachen schreiten zu kdngknabin stieg tatsachlich am Ufer
des Genfer Sees an einer ihm unvertraut steilarht gerade zum Schwimmen bequem
einladend geeigneten Boschungsstelle auf's ( -ébesss - ) Wasser und - - - versank! Ein
beherzter Fischer, der zufallig(?!) vorbeikam, teerden triefend-sinkend gurgelnden
befrackten Lackschuh-DandyGentleman samt Zylinaet Glacélederhandschuhen aus dem
schwarzdunkel-n&chtlichen Gewasser und rette ihndeen sicheren Tod!!! - Das also war
die Zeitepoche der ,Poémes” in ASs Leben. Zwarehatt schon frihrer Stlicke solchen
Charakters, kleine Miniaturen musikalisch-poetiscRdantasieen, komponiert; auch das
Orchester-Allegro von 1897 ist solch ein ,Poem“dusuch unter den Klavierstiicken der
Jahre 1903/'04 gibt es gelegentlich Musikgedichtesetr Art; eines davon ist das ,Poém
satanique”“. In der Entstehungszeit des ,Poeme Ebetdse” (1905-'08) hat Skrjabin diese
Gattung unter dem progressiv wachsenden Einflulfondsen Gedankenguts erheblich
bereichert, nicht nur in diesem seinen ebengenanj@ef d’OEuvre ( - von vielen
Musikologen wird es zumindest dafir gehalten -ondern auch in seiner ,kleine(re)n”
Klaviermusik. Charakteristische Beispiele sind dais Sextakkord schliel3ende (!) ,Poeme
fantasque” (,phantastisches Gedicht*), das ,Poem&" # befligeltes Gedicht”) und das
bezaubernde ,Poeme languide” (,sehnsuchtsvoll-schteades Gedicht"). ,Das Gedicht
vom Extatischen” ist ein Produkt poetisch-musilaliphilosophischer Spekulation grof3en
Stils, wie es AS schon bei Konzeption seines Ofpmettos vorgeschwebt haben
mufdte/mochte, obgleich es einen relativ zeitlickerijggen” aulleren Umfang hat ( - die
Auffihrung dauert nicht viel langer als etwa 18 Min). Dem spezifischen Gewicht nach
verhalt sich das Stiuck, das der Urheber (Dichtesikar/Philosoph) in seinen
schaffensgeschichtlich-historiegenetischen Anfanggdagentlich ( - vollig richtig (WGL) - )
als seine ,vierte Sinfonie* bezeichnet hat, zumeme divin“ wie dieses zur ,Il.“ und in etwa
auch diese zur ,1.". Die kompakt-einsatzige, inhsaber thematisch reichgegliederte Form ist
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das Ergebnis einer durchgreifenden, der zigigenge&teng des Geschehens analogen
Substanzverdichtung. Der Text des poeme, den Al8eale; bevor er zu komponieren anfing,
ist keine programmatische ,lInhaltsangabe®, wie @gswi Begleittexte Sinfonischer
Dichtungen, sondern ein Korrelat der Musik im Sindes poetisch-philosophischen
Konzepts. Das ihm zugrundeliegende Gedankenschemaas der meisten Wort/Ton-
Dichtungen ASs, das quasi-beethovensche ,per agmkmstra“ (,durch Nacht zum Licht®
(wortlich: ,auf (rauhen) Pfaden zu den Sternen@ifferenzierter und vielfaltiger freilich
gestaltet sich in etwa 370 (!) Zeilen der ( - vandMusikverlegern meist leider der Partitur
vorenthaltene - ) Gedichtinhalt. Das handelnde igidende, liebende und kampfende,
trAumende und siegende lyrische Subjekt ist abvednthsder Geist* und, in direkter Rede
artikuliert, das ,lch“. ,Der GEIST,/Vom Lebensdur$efligelt,/Schwingt sich auf zum
kihnen Flug...”, heil3t es verheilungsvoll am Anfdbig Schlul3worte sind: ,...Und es hallte
das Weltall/Vom freudigen Rufe/,ICH BIN!"“. Die indes grof3en russischen Mystikers
Alexander Skrjabins Denken omniprasenten TopoidhSsucht” / ,Leid & Qual“/ ,Kampf*

/ ,Liebe" / ,Freude”/ ,Wonne*/ ,Flamme*/ ,Feuerand” / ,Extasis*) haben natirlich auch
in diesem Poeme ihren festen Platz, und sie habenlaer ( - und besonders ausgepréagt hier
- ) einen deutlichen ,vordergriindig®“-erotischen tdnsinn. Nikolai Rimski-Korsakow, der
AS nicht mochte, bezeichnete das flr seine Begyiiient l[&rmende” ,Poem del'extase”
schlicht als ,,0bsz6n” (,....es gibt Dinge, Herr Sijn, die man nicht wollen sollte!l...”); ein
Kritiker sprach gar von ,Pornophonie”... - Die Mkideginnt ( - ,beginnt* und ,endet" des
Super-Superromantikers ASs Musik tberhaupt? (WGLD) pp-geheimnisvoll mit einem
schmachtenden Flétenmotiv, schwingt sich alsbalth zrsten Hohenflug auf (,allegro
volando® (1)) und strebt mit nur wenigen ,Unterbnengen durch kurze lyrische Episoden
zielbewul3t einem gewaltigen Hohepunkt zu, bricliitztich danach ab, fahrt noch einmal
hoch, strahlt, C-Dur, fff, ,Ilch bin!“. Das Sonderste an dem Stick ist jedoch, daf} die
rhapsodisch freie Appassionata-Gebarde des Aussluc#t sein lockerer, quasi ,,obszéner”
Charakter nur auf3ere Erscheinungsmerkmale einentbalp von extrem strenger innerer
Disziplin und kompositorischer Zucht diktierten Fablaufs nach den Prinzipien des
Sonatenhauptsatzes sind. Beide ,Extase”-Carmirsapiesikalische und das verbale, sind auf
den Proportionsschemata des ,Goldenen Schnitt* edoafigt/aufgetragen. Nach Leonid
Sabanejew soll AS gesagt haben: ,,...ich finde imrdaR die Mathematik in der Musik eine
grof3e Rolle spielen mul3. Ich mache manchmal vietadgzu sozusagen Berechnungen beim
Komponieren, Berechnungen der Form et cetera.hhlidhes sind wir von Johann-Sebastian
Bach auch gewohnt. Das ,Le Poéme de I'Extase“nstDiezember 1908 unter der Leitung
von Modest Altschuler in New York uraufgefuhrt werd Skrjabin hielt sich zu dieser Zeit in
Brussel, seiner Geliebten/Zweitfrau Tatjanas Hestaalt, auf. Er war mit ihr ein Jahr zuvor
in Amerika gewesen, hatte aber keine Lust, wiedwthth zu fahren, weil die Puritaner,
denen sie dort mehr oder minder freiwillig begegnetihnen den Aufenthalt, ihres
Konkubinats wegen, unangenehm grindlich verleidéeh. Im September 1908 sind sie mit
der Tochter Ariadna und dem eben erst halbjahri§etm Julién aus Biarritz nach Bruxelles
Ubersiedelt, entschlossen sich aber bald nach deeulkch triumphalen Petersburger
Erstauffihrung des ,Poema ekstasa® im Februar 1968dgultig nach Ruf3land
zuruickzukehren. In Brussel blieben sie bis Jan@a01- Bruxelles ist deshalb eine wichtige
Stadt im Leben ASs, weil er dort das ,Poeme du Reutiponiert hat ( - der bei aller Gréf3e
auch Eitle lie3 sich nach/wahrend der Niederschdd#s Schlul3akkordes ( - der letzte
Durdreiklang (fis-ais-cis ( - von dem verhal3ten Mohtte er sich als Russe (!) bereits
verabschiedet...)) in seinem Leben... - ) photdgepn... (WGL)), seinen ,Promethée”, dem
vollstandigen Wortlaut des Titels zufolge, und frdschaftliche Kontakte zu Mitgliedern der
»1heosophischen Gesellschaft® unterhielt, die fie dichterische Konzeption des Stiicks
gewil3 nicht unbedeutend waren. Skrjabins jungsthies Marina, 1911 in Moskau geboren,
sagte spater in ihren ,Erinnerungen” aus, dal3 el selbst einige Jahre lang Mitglied der
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Theosophischen Gesellschaft gewesen sei; dasasti@ter nicht mehr zu beweisen ( - das
Archiv der Gesellschaft verbrannte wenige Jahraespdurch Artilleriebeschul3 (WGL)),
genaugenommen aber auch fast gleichgultig, weil Eieflul} der Theosophie auf sein
Dichten-&-Trachten nicht erst aus der Bruxeller tZelatiert und in seinem Werk
unudbersehbare Spuren hinterlassen hat. Eine kenKHestration des Faktums ist das
Umschlagblatt-Bild der ersten russischen ,Prometth@artitur in der Edition Belaieff ( - der
Verlag hatte sich schlie3lich mit dem Komponistera@giert... - ): es zeigt in stilisierter
Sonnenstrahlenkranz-Glorie eine in Lotosblutenfgram 6ffnende siebensaitige Lyra und in
der Mitte, schemenhaft, das Zwittergesicht des Rtheus, unterhalb des Strahlenkranzes
aber, als emblematisches Ornament im Joch der ldas,Zeichen des Davidsternes, das
Symbol der Theosophie. Der Entwurf dieses CovetedS stammt von Jean DelVille, der ein
enger Freund Skrjabins, aber auch des ,Sar Péladeam’ dem er sich gleichfalls als
lllustrator kinstlerisch verbunden hatte. ,Promatifeoder ,Das Gedicht vom Feuer” (op.
60) ist die letzte grof3e Orchestermusik, die AS fponierte; sie dauert allerdings auch nicht
langer als 19, erfordert aber einen riesigen Auffingsapparat, in den aul3er dem grof3en
Symphonieorchester mit erweitertem Streicher- urnds@chor Glocken, Glockenspiel,
Celesta, 2 Harfen, Orgel, Klavier und ein 4stimmigehor einbezogen sind, letzterer
gleichfalls in der Funktion eines Instrumentalkdgieer singt nicht wie der Chor in
Beethovens ,9.“ Text, sondern wie der in Ravels pbais & Chloe* ,nur® Vokalisen,
steigert aber bei seinem Eintritt auf dem Hohepuhds Feuerwerks das ohnehin bereits
ozeanisch tobende, sybillisch funkelnde, in geheawoll opalisierenden Farben
oszillierende/szintillierende Klanggeschehen mindglanz der ,vox humana“ zu gigantisch-
optimaler Pracht... - Dieser Aufwand hat AS allagdi noch nicht gentigt. Er suchte durch die
Einbeziehung optischer Valeurs mittels Farblichigktionen die Idee des
Gesamtkunstwerkes zu erneuern. In der ,Promethéditdt sind seine Vorstellungen in
einer durchgehenden ,Luce“-Stimme (,Farbenorgelfdzisiert, in der bestimmten Tdnen
und Klangzonen ((,)Tonika(*)feldern) aufgrund einesrangegebenen Systems bestimmte
Lichtfarben zugeornet sind. Der Ausfiihrung diedenfe sollte ein ,Farbenklavier dienen,
das AS sich zu diesem Zweck bauen lie3. Das Ergelbar mangels entwickelter Technik
unbefriedigend. Er verzichtete flir's erste auf #&bkomponenten, hielt aber heimlich-
resigniert am gesamtkunstwerklichen FarblichteHé@hzept fest. Bei seiner Moskauer
Premiere am 15. 3. 1911, die sein inzwischen reiehheirateter Ex-Gonner Sergej
Kussewitzky pseudo-wohlwollend/gnadig dirigierteurde ,Le poeme du feu® ohne den
omineusen ,Luce“-Part dargeboten. Das Soloklawdas, in seinem Verhaltnis zum Orchester
die Rolle des Individuums gegeniuber dem grol3enekol, jedoch als vdllig ebenbirtiger
Partner, als ,Gegenwelt, verkorpert, spielte MaisBkrjabin - trotz seiner kleinen Hande
nach wie vor ein Weltklasse-Pianist der allerersgamnitur - selbst. Dal3 er sich selbst als
Prometheus empfand, ist nicht zu bezweifeln. Dethidy des Lichtbringers (lat.: ,luci-fer)
illustriert in der stilisierten Form, die er ihm igPoéme du Feu“ gab, seine philosophische
,Doktrin“ von der Erlésung der Menschheit durch dieaft des schopferischen Geistes. In
diesem Sinne deutete auch die englische Theos&iga Newmarch den ,Inhalt* der Musik
in dem ,Programm®, das sich Skrjabin fir die Uréiliifung von ihr schreiben liel3. Sie geht
dabei analog zu dem mystischen Klang (,accord pthéegmystique”: c-fis-b-e-a-d), der das
seltsam-geheimnistrachtige Werk einleitet, von déorstellung eines schattenhaften
Urzustandes der Menschheit ,ohne Karma® aus urtl die Tat des Prometheus ahnlich wie
die Tat CHRISTI als einen Akt der Befreiung zu @mentheren Dasein dar. Ein
nachgeborener Landsmann der Dame, Hugh McDonaldiget hingegen fir eine grindliche
Séauberung der skrjabinschen Ideenwelt von allenelaiap ,.kosmischen Hokuspokus®, der
sich darin angesammelt hatte. Gelange das abangeE - der Sduberer muldte mindestens
ein Prometheus sein...), dann stinde zu beflrchedh,er mit dem Bad schillernder Mystik
auch das Kind ausschitten wirde. Denn der Teuflwie immer im Detail. AS hatte eine
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Kombination von 6 Ténen erfunden, die simultan sokizessiv in beliebiger Anordnung ein
gleichbleibendes, auf alle Tonstufen transponitS#sikturmuster bilden. Da sowohl im
harmonischen als auch melodischen Kontext ebentadisebig viele Gestalten davon
ableitbar sind, ist es ein Idealmittel, in der Vit Einheit herzustellen, wie das von Arnold
Schonberg etliche Jahre nach Skrjabins Tod ( ndigh genaugenommen noch von Skrjabin
selbst im initial act* kurz vor seinem Tode entkc(WGL) - ) entdeckte Prinzip der
Zwolftonkomposition. AS sagte It. Sabaneev Ubesdid@dnekomplexion: ,...das ist keine
Dominantharmonie, sondern eine Grundharmonie-(Rsgdnika“, eine Konsonanz! Das
ist wahr: sie klingt weich, ganz wie eine KonsonahMelodie & Harmonie: das sind 2 Seiten
von 1 Prinzip, von 1 Wesenheit; sie haben sich custdin der klassischen Musik
getrennt...und jetzt beginnt bei mir die Syntheldsrmonie wird Melodie und umgekehrt. Bei
mir gibt es keinen Unterschied zwischen Melodie ttaimonie: das ist Einunddasselbe. Im
.Prometheus” ist dieses Prinzip konsequent-strengchjefihrt...“. Der sogenannte
.Prometheus”-Akkord (,mystischer Akkord“), mit demdas Poem anhebt, findet sich
vereinzelt auch schon in friiheren Kompositionenspéateren Werken ist er das Um-&-Auf
melodischer/harmonischer Konfigurationen. Es ist €uartenakkord (s.0.), die beiden
,Grundténe“/Klangwurzeln/Fundamente des Akkordes ndsi Tritoni
(UbermaRigquarten)/Vermindertquinten. Der Teufelckt also bereits (s.0.) im Detail... -
Boris deSchloezer, ASs Zweit-Schwager, sah damSate in der Musik Skrjabins als eine
eigene Kategorie verwirklicht. Skrjabin habe dietMe seiner Werke mehr als einmal dem
Bereich des Dunklen entlehnt, stellt er in einerdgt Gber den Freund fest. Das Satanische
habe ihn oft in Versuchung gefuhrt, er habe esgniiBter Aufmerksamkeit erforscht und sei
Zusammenhang waren das ,Poéme satanique”, die phénsombres”, die 9. Klaviersonate
(,Missa nigra®), etc. einzuordnen. Zu erinnern wanech daran, dal3 Prometheus durch
Luzifer mit dem Satan verwandt ist, was in der Gahshre der Blavatskaya unter dem
Aspekt der ,coincidentia oppositorum* naher erdrteird. In seinen letzten Lebensjahren
beschaftigte sich AS weniger mit Theosophie alsindiischer Mystik. Er begann Sanskrit ( -
das ,Latein/Griechisch* der indischen Antike - ) studieren, machte Yoga-Ubungen, las die
Schriften von Ram Charak und freundete sich mit deaischen Sanger und Schauspieler
Inyat Khan an, nachdem er ihn bei einem seinerrigftin Moskau kennengelernt hatte.
Worauf er sich zuletzt fast ausschlie3lich konzerte, war sein Projekt ,totaler Kunst”, das
er in einem Mysterium von nie dagewesenen Dimemsiaru verwirklichen gedachte. Er
stellte sich das als einen liturgischen Akt vonagj@n Dauer in einem riesigen Tempel von
der Form einer Halbkugel vor, die sich in dem siemgabenden Gewasser zum
allumfassenden Sinnbild der (Kosmos/Welt/.../Endagel ergéanzen sollte. Im Innern sollten
sich wie unter einer glasernen Kuppel rund 2.008u@ilge versammeln, die Eingeweihten in
der Mitte, die anderen in hierarchischer Ordnung sien herum, und alle sollten sich als
Handelnde zu einem kosmisch-kiinstlerischen Total Raesie, Musik, Tanz, Licht, Farbe,
Duft und taktilem Reiz(!) vereinen, um sich in dettase Uber sich selbst zu erheben und die
Einheit mit GOTT zu feiern. Skrjabin scheint sicdsden bewul3t gewesen zu sein, dal3 es ihm
nicht mehr vergénnt war, das ,MYSTERIVM" zu volleznl Deshalb konzentrierte er sich
eine Zeitlang auf einen ,Acte préalable”, einenitjat-Akt* als ,Vorbereitende Handlung®,
die als ,Prélude-Ritual”/,Initiationsritus® zum MYEERIUM hinfihren sollte, kam jedoch
auch damit Uber Skizzen, Entwirfe und einzelne f{€dgt nicht weit hinaus.
Genaugenommen ist freilich alles, was er seit seirfegedichtet, komponiert, gedacht und
gemacht hat, ein solcher ,acte préalable“. Wieigr das Ende vorstellte, ist im SchluB3wort
zum letzten ausgefuhrten Teil des ,Akts* Uberliefgr.im Freudentaumel des ALLs werden
wir entschwinden, in diesem letzten Harfenklang, dmesem letzten Augenblick;
stillschweigend weihen wir EWIGKEIT ein. Wie eirhgr Windstol3 werden wir neu geboren
und wachen im Himmel auf. Wir vermischen unseren&immit Der einen-einzigen
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flammenden Welle von Liebe, und im prachtigen Flenmdes letzten/ersten Morgenrotes
entbieten wir zum Grul3 die nackte Schonheit undereshtend-glanzenden Seelen, und so
werden wir uns ausléschen, so werden wir uns Ubgrgernichten...”. Im Mittelpunkt alles
Geschehens steht natlrlich immer der ,creator tapiti der Prophet, der
Philosoph/Dichter/Musiker Aleksandr Skrjabin..n-den ersten zehner Jahren traf er in seiner
grofien Wohnung am Boulevard ,Nikolai Peskow*” oftt méén Dichtern imeni Ivanov und
Bely und mit anderen bedeutenden Mannern des Meskaymbolistenkreises zusammen. In
LONDON, wo er 1914 konzertierte, begegnete er necimal den Freunden von der
»1heosophischen Gesellschaft®, die durchblickefdie, dal’ sie durchaus geneigt waren, den
Bau seines Tempels in Indien ( - dort sollte eran-der Menschheitswiege also... - ) mit
Himalaya-Blick stehen... - ) aus Eigenmitteln zoafizieren...! Verleidet wurde ihm der
Londoner Exkurs durch eine kleine merkwirdige Gestdst an der Oberlippe, Folge einer
vereiterten Fistel, die ihn auch psychisch sehtiarte...; Sir Henry Wood erzahlte: ,,...ich
fand, er sehe bei weitem nicht so aus, als geh@rasgut; er schien mir ein einziges
Nervenbindel zu sein...“. AS hatte nach dem ,Fexsrg noch 5 Klaviersonaten komponiert
und an die etwa 20 Kkleinere Klavierstiicke. Das Merklige an diesem ,Spatwerk" ist, daf3
es in der Zuriicknahme auf die kleine Form und aksgrinhalte ( - er selbst sprach von ,Ent-
Materialisierung“... - ) seiner ,totalen Kunst‘ einAnti-Welt mikrokosmischer Monaden
gegenibersetzt, die sich selbst genigt. MerkwlistiGqauch ein von Sabanayev tradiertes
Wort ASs, das tatsachlich wie der Weisheit let&ehluld anmutet: ,...Schweigen ist auch
Klang; ich glaube, es gibt Kompositionen aus StilleDarauf reimt sich ein anderes Wort
des Denkers AS, in den ,Prometheischen Phantasieadzulesen: ,...wenn der Mensch
wul3te, wie schon der Tod ist! - ...“ - Sein eigemfed war allerdings nicht schon: im April
"15 bildete sich an der Oberlippe, an der Stelhegder zuerst der Pickel entstanden war, erneut
ein Abszel3. AS bekam Fieber und muldte seine fiehmzdtigen Konzertverpflichtungen
schweren Herzens absagen. Sein Freund Bogorodski, sich seiner arztlichen
Hilfeleistungsfahigkeiten nicht mehr sicher wargzZ9pezialisten zur Behandlung des bereits
matterlicherseits (Tbhc) von Geburt an und nun solgach Elektroschocks eines Heidelberger
Universitatspsychiaters einige Jahre zuvor geschigacKorper(chen)s des grazil-kleinen
Meisters hinzu. Diese versuchten, dem Ubel pers¢hmerzhafte Prozedur! - ) Einschnitt
beizukommen, darauf wegen Erfolgslosigkeit mit sireweiten. Es trat aber kein Eiter mehr
aus: er hatte sich bereits in die Blutbahn ergos#én ; vortibergehend besserte sich der
Zustand des Kranken - die ,Stille vor dem Sturm“and klagte er Uber entsetzliche,
unertragliche Brustschmerzen. Ein Lungenspeziabstlite eine Brustfellentziindung
(Pleuritis) fest. Am Mittwoch, dem 14. ( = Dienstatgm 27.) 4. 1915 starb (!) Alexander
Skrjabin: ,...das bedeutet das Ende, aber...”, solkuletzt gefllistert haben, ,...es ist eine
unglaubliche Katastrophe - wer ist denn hier? I&r hemand/niemand?...” - Tatjana
DeSchloezer-Skrjabina war ,hier“, seine zweite Ehwef der Ehebund war wenige Tage
vorher via Zarendekret legalisiert und somit o#lki,geschlossen* worden...; AS starb
~punktlich* am letzten Tag seines Mietvertragestjdiaa sald nun mit allen Kindern beider
Ehen auf der Stral3e; Freunde versuchten, mehrmoheter erfolgreich, zu helfen... - Das
Merkwdrdigste ist vielleicht aber jedoch dabei, dafieser ,Sasha“--Alexander-
Nikolajewitsch Skriabin, Musiker/Philosoph/Dichterbphet/Gott/etc. Anhanger & Fans
nicht nur unter den Sozialrevolutionaren seinert b&$ hin zu Marxisten, unter anderen
Denkern und Philosophen, unter Theosophen und kéystigehabt hat, sondern auch unter
Sexisten vom Schlag Henry Millers, der sich in ,Nekexpressis verbis zu ihm bekannt hat:
»-nPOéme de I'Extase”: es war wie ein Eisbad, y¥®kain und Regenbdgen”. Wochenlang
ging ich umher wie in Trance. Der gottliche Skrjahi- ...er hielt sich fur GOTT und starb an
einem Pickel...“. Es ware aber auch kein Wundernmwalie jungen Freunde der
Meditationsmusik und der ferndstlichen Weisheitdie, aktuellen Esoteriker und Sekten, die
Traumer & Schwarmer, die Mystiker von heute ihn digh reklamierten. Eine Grabschleife
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trug die Inschrift: ,Dem Prometheus der Musik, dér uns das Feuer der Extase vom
Himmel holte und darin umkam!“. Seine letzte(?) Bualt ist der Friedhof des Moskauer
.Nowodewitschi“-Klosters. ,,Lenin“-Hugel* heil3t de®©rt heute (1985). Auf dem Grab steht
ein Kreuz aus reinem Kristall...“; soweit Fr. Saathdnzwischen (2007) heil3t der
letztgenannte Ort sicher nicht mehr ,Leninhiigel”“.was wird 2013 sein?

ASs IL.°

Die 2. Sinfonie ( - Andante / Allegro / Andant&émpestoso / Maestoso - ) war gegenuber
der ,1.” sicher ein Fortschritt: aus dem Junglisgdin Mann geworden; sie wird das , missing
link* zur ,3.“ ein ,beethoven’sch*-kdmpferischer et durchzieht diese ,l.“, aber auch
viele wundervoll zart-poetische Episoden sind eitha

Kunst — eine ,....Tochter aus ELYSIVM...“?

Wir haben an seinen ersten Symphonieen erlebt, A& versucht, Beethoven nachzufolgen
und trotzdem (spatromantisch-),modern* sein zu emllich danke fur lhre Geduld &

Aufmerksamkeit - mit herzlichem GrulR verabschiegieh |hr
/
,,49%(/ (el

Wolf-G. Leidel



