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Die 100 VCV(W)-Vortrage Uber ,Kinste in der & um eliRomantik*

- ein Zyklus von Vortragsabenden Uber vorwiegempétjsomantische ( - aber auch
pré/para/post/.../neo-romantische - ) Kiinste/.../Kueske flr
Musik/Malerei/.../Architektur-Freundinnen/Freunde uadtk anderen Kunstliebhaber(innen)
an jedem 2. Dienstag in jedem Monat im ,art hoteimar” (,Freiherr v. Stein“-Allee) ab
20:00 Uhr(Gesamtleitung: Prof. Wolf-G. Leidel, Vorsitzends VCV(W) [,Vox coelestis“-e.V.
Weimar]) -

Nicht zum 6ffentlichen Gebrauch: nur fir VCV(W)-Miiteder und Besucher/Gaste des o0.g. Vortragzyklus’!

Stand vom 21. Mai 2007

Das Thema dieses 6. Abends:
,...und also sprachen Sarastro, Friedrich Nietzsche
& Richard Strauss: ,Der ,Antichrist* vorm
SAntichrist™

Der ,,Ante-Antichrist“?

Wir erinnern uns an Richard-Georg Strauss’ ultiasiische Bergtour ( = ,VCV(W)-P-3-42-
005") - von Nacht zu Nacht im Hochgebirge - als tihrist*/,Alpen-Symphonie“. Diesem
spatromantisch-ubergigantischen ,Antichrist*-Supelhesterungeheuer geht bei Richard
Strauss ( - und Nietzsche: sein ,Zarathustra“ isthaeine Art ,Vorlaufer® seines ,Der
Antichrist” - ) ein gigantisches ,Antichrist‘-Ungelier voraus: ,Also sprach Zarathustra®.
Wer war Zarathustra?

Der gute & der bose GOTT

LZarathustra® ( - griechisch ,Zoroaster”, persis@ardoscht®, altpersisch ,Zaratuschtra® ( =
.Besitzer des goldfarbenen Kamels*)) war ein aischer Priester & Prophet des nach ihm
benannten ,Zoroastrismus®. Sein Geburtsort undes@iirkungsstatten waren vermutlich die
Gegenden um ,Baktra“ in ,Baktrien”, die Gegend u8istan” und die Gegend des ,Urmia“-
Sees (,Urmia®) in ,Medien” (persische Provinzengffael malte 1510 ihn auf dem Bild ,Die
Schule von Athen®: im Vordergrund Ptolemaus, im tdigrund Zarathustra — so, wie er ihn
sich halt vorstellte...; die Anhanger des Zoroastusmheil3en ,Zoroastrier oder
LZarathustrier, die Anhangerschaft im heutigeniémdbezeichnet sich auch als ,Parsen®.
Zarathustra wurde vermutlich 1768 v.Chr. geboranKbntext der Besiedlung Persiens ware
Zarathustras Auftreten bereits mit der ersten Endeaungswelle anzusetzen. Die Erwéhnung
des Gottes ,Mithra® in den ,Gathas" (s.u.) birgtnad& Datierungsprobleme, da gesicherte
Hinweise auf diesen Gott erst zu spéaterer Zeitiegeh und dessen Kult von Zarathustra laut
dem ,Avesta“ (s.u.) verdammt wurde. Es ist allegdimuch moglich, dal’3 Zarathustra erst 630
v.Chr. geboren wurde und 553 v.Chr. starb. Eind@igsing des von Zarathustra genannten
obersten Gottes ,Ahura Mazda®“ wurde erst unter Dar¢Darius, Dario(s), ...) I. (* 549
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v.Chr.,, T 486 v.Chr.) sicher nachgewiesen. Der rbaiest Thomas Hyde (1636-1703)
erwahnt, dalR der syrische Gelehrte Abu'lFaradsch226:1286) in  seiner
.Dynastiengeschichte” schreibt, dal’3 Zarathustiaahylon ein Schiiler des uns aus der Bibel

...; also sprach Zarathustra!

bekannten Propheten Daniel war, der um 617 v.Gdm. Nebukadnezar Il. aus Juda in das
Zweistromland deportiert wurde. Es ist auch untstiit ob der Zoroastrismus ( =
Zarathustrismus) Staatsreligion der Sassaniden Melben dem Manichaismus blieb dieser
Glaube bis zur islamischen Eroberung stark versrgiNouruz®, das ,Fruhlingsfest” ( - auf

Zarathustra zurickreichend), wird heute noch imiitsethen Iran, Aserbaidschan, in
Zentralasien und indischen Subkontinent bzw. iarallandern mit der Nachsilbe ,-stan” von
Hindustan-Indien ( - als ,Holi* und bei Parsen indien als ,Jamshidi“-Fest - ) bis
Kasachstan gefeiert. Eventuell auch in Armeniers, jdain der Landessprache ,Hayastan”
genannt wird und somit ebenfalls ein solches SuHesitzt. In der griechischen Welt
(Herodot) waren die Zoroastrer als ,FeueranbeteKant, weil in ihren Heiligtimern immer
Feuer brannte. Zarathustra schuf das neue WettbddZoroastrismus ( - auch ,Mazdaismus*
oder ,Parsismus” genannt). Es gibt heute weltwiitael20000 Mitglieder dieser Religion,
die meisten in Indien ( = ,Parsen” (s.0.)). ZurZgidt es eine Bewegung in der ,Kommune®,
alle dem zarathustrischen Glauben Zugehoérigen ude&n Begriff ,Zarathustrier* zu
vereinen, um wieder geschlossener auftreten zudddr@rundzige der Lehren Zarathustras -
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die Religion ist stark monotheistisch - sind: Deankpf zwischen Gut-&-Bbse pragt den
Glauben; der Sieg des Guten Uber das Bose wird agndés ,Jingsten Gerichts* kommen;
bis zu diesem Tag haben die Menschen die freie Vgattl fur den rechten Weg zu

entscheiden: der rechte Weg ist der Weg der Watigkait. Die Lehre Zarathustras hat 3
wichtige Grundsatze: gute Gedanken - gute Wortate daten. ,Ahura Mazda“, der weise
Herr, erschuf die Welt auf dem Fundament der Wdhgkait. Der Gute Geist (,Spenta
Mainyu*) und der Bose Geist (,Angro Mainyu“) sindnsbildlich gesprochen Zwillinge,
durch deren Zusammenwirken die Welt besteht. DdastGute Gber das Bose siegt, mul3 der

-
i

—

Mensch sich entscheiden, denn der Mensch ist daszigei Lebewesen, welches die
Moglichkeit bekommen hat, zu fuhren & zu anderm: Miensch kann vergeben oder hassen,;
der Mensch ist ein Mensch, weil er sich nicht vainen Instinkten leiten laf3t. Jedem
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Menschen ist es frei uberlassen, sich fir das Gutentscheiden und somit den Kampf
AhuraMazdas gegen das Bdse zu unterstitzen. Widdttigierbei, da® der Zarathustrismus
bzw. ,Ahura Mazda“ den Menschen zu nichts zwinger Mensch wird als vernlnftiges

Zarathustra einst - und jetzt...

Wesen frei geboren und kann allein durch freie éh@glung und personliche Einsicht zu
Gott gelangen. Es bestehen sieben Aspekte Gofiesgsha Spentas”; deshalb: ,Haft Sin“ [7
Dekorationsschalen], 7 Speisen, ,Haft Mewa" [,7 éhie“-Getrank] und ,Samanak®

[Keimlinge aus 7 Sorten Getreide] im ,Nouruz“, diee 7 Tugenden des Zoroastrismus
symbolisieren. Diese Aspekte werden teils in demegta“, dem heiligen Buch des

die , Cinvat“-Briicke?

Zarathustrismus, als engelhafte Wesen personifizier gute Sinn - die beste Wahrheit - das
wunschenswerte Reich - die segensbringende Fronemigkdie Wohlfahrt — das Nicht-

Sterben - der segenbringende Geist. Zarathustratie§alienst” ( - Gottesdienst in unserem
Sinne gibt es nicht - ) bestand in jeglicher Abletgy von Opferhandlungen, wie es sie zur
Zeiten des Propheten schon gab; die Kulte der Wstfiriester waren der Grund, warum
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Zarathustra Spitama sich dem Kampf gegen Gotzadenete und daher verfolgt wurde. Die
Andachtshandlungen wurden um einen Feuer-Altaeribbenen Handen abgehalten, wobeli

Sonnenaufgang...

man die Lobpreisungen sang. Der Mensch hat im eiiggsn Leben die Wahl zwischen Gut
und Bose. Sofern das Gute im Menschen Uberwiegihgeder Mensch nach seinem Tode

Also
sprach Zarathustra.

Ein Buch
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Titelblatt

uber die Cinvat-Briicke* ( - vergl. Mt 7,14 sowie Eschatologie Islam! - ) in’s Paradies.
Fur den rechtschaffenen Menschen ist die Brucke Wwre ein Pfad, fur den anderen schmal
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wie eine Messerschneide. In einer spateren Umdgastalbesonders unter den Sassaniden,
wird die Zoroastrische Religion durch einen Zeitga@enannt ,Zrvan“, ergdnzt. Dieser
viergestaltige Gott ( = AhuraMazfGute/Religion/Zeit - ) steht Uber Gott und Teufdie
seine S6hne sind. ,Zrvan“ ist der unendliche Ramah die unendliche Zeit. Durch die

Strauss zur ,Zarathustra“-Zeit...

Entstehung von Gott und dem Bdsen wird das Licht der Finsternis geschieden. Zum
JAvesta®. das religiose Buch der Zoroastrier bedtanmspringlich aus 21 Bichern. Als
,Yasna" bezeichnet man die Uberlieferten 72 Kapite$ Avesta ( - die heute noch bei den
Zarathustriern verwendet werden, wobei sich 16 tehpilie ,Gathas” (Gesange), direkt auf
Zarathustra zuruckverfolgen lassen. Niederschriftles Avesta lassen sich ab 1278
nachweisen. Der von Ahura Mazdieschaffene Himmel ( - durch den langherrschenden
Windhauch - ) hat die Gestalt eines Eies. Das Le¢stand danach in der folgenden

FN zwischen Kindheit & Jugend: der grol3e ,kleineska” von Schulpforta/Naumburg...

Reihenfolge: zunachst das Unsichtbare (die Atoneklkginsten Teile, denen Ahura Mazda
eine Form gibt) gemeinsam mit dem Spirituellen;atdndas Sichtbare: der Himmel (mit den
Gestirnen, der Sonne, dem Mond), das Wasser (dezé)ledie Erde, das Pflanzenreich, das
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Tierreich, und schliel3lich als Krénung der Schogfuter rechtschaffene, aufrechte Mensch
(der in sich Weisheit und Gute vereint) und degsefgabe darin besteht, das Glick und die
Freuden der Humanitat (der Menschlichkeit, des Mes&eins) auf der Welt zu verbreiten.
Zarathustras Lehren sind in zum Teil bedeutendas®\#er das Judentum ( - babylonische

| ™ |
der Zoroaster mit Aureola

Gefangenschaft - ) auch in das Christentum einggdio. Speziell die Begriffe ,Himmel* und
,Holle* sind vorher im Judentum nicht bekannt. DAeisbreitung des Engel-Wesens geht
sicher auch auf Zarathustra zurtick ( - Engelgestalnd der Glaube an sie finden sich bereits
in den archaischen Hochkulturen, zum Beispiel ibyBanien und Assyrien). Der altere

auch Skrjabin hatte den ,Zarathustra“ im Blchersahk...

Plinius behauptete, Zarathustra sei der erste Nhegewesen, der bei seiner Geburt gelacht
habe - was sowohl als Ausweis fur Klarsichtigkdg auch fur diabolischen Charakter
gedeutet werden kann...; so wurde Zarathustra langé i@ Europa als Prototyp des
Weisheitslehrers schlechthin gesehen. Das Mitexladah ihn als Nachfahren Noahs. Die
Renaissance huldigte ihm als Huter vorchristlichéteisheit, die Gegenreformation
verdammte ihn als Magier und die Aufklarung entdeckh ihm den Weisen aus dem
Morgenland. Jean-Philippe Rameau schrieb 1749 ejferoastre”. Zarathustra ist auch in
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der ,Zauberflote” von W.-A. Mozart (1791) unter isem italienischen Namen ,Sarastro* zu
finden! Im Allgemeinen wird der Name ,Zarathustia“der westlichen Welt mit Friedrich
Nietzsches philosophisch-dichterischem Werk ,Algwash Zarathustra® von 1883-1885
verbunden; da der historische Zarathustra fir Nette der erste war, der Gut & Bose

‘J-(-v-',;f: .mmw““!

Strauss an Max Schillings: der Ubermensch kommietaiie: ,Nie wird schones Wetter!“. ..

unterschied, gab er der Gestalt, die fiir ihn dietdindung aller Moral symbolisierte und
damit jenseits des Endes der vom historischen Hiastta begonnenen Geschichtsepoche
stand, denselben Namen. Wesentlich ndher der Kesaga der zoroastrischen Religion ( -
allerdings mit einigen Einschréankungen - ) komnaiojgh das Werk ,L'existentialisme est un
humanisme* (1945): der ,Existentialimus” ist einykhianismus* des Philosophen Jean-Paul
Sartre, mit dem es einige Uberschneidungen gibGégensatz zu Sartre wird dem Menschen
jedoch von Ahura-Mazda ein klares Wertesystem \ggbgen, an das er sich halten kann,
bzw. sollte. Auch wird die Angst als regulatives milent des Handelns keineswegs genannt.
Entscheidend fur das eigene Handeln sind stattbess® dem in sich vollkommenen
Menschen angeborenes, inharentes Wissen, das uonberves Wissen und das von Ahura
Mazda vermittelte Wertesystem erganzt wird ( - abeht als ausschlie3lich angesehen wird),
ferner der Einsatz des gesunden MenschenverstandesVerbindung mit den
Sinneswahrnehmungen, wobei dem Auge ein wichtigesi&ht beigemessen wird, und dem
jeden Menschen angeborenen Gewissen. Jede Form Fdemtismus und des
menschenunwirdigen Handelns wird abgelehnt. Waéitedrlangte Zarathustra einen
gewissen Bekanntheitsgrad durch die gleichnamigepbkgnische Dichtung von Richard
Strauss von 1895, die ebenfalls kaum Bezug zunorigshen Zarathustra hat. Auch in Karl
Mays Orient-Erzéahlungen wird Zarathustra erwahekdhnte Zoroastrier sind/waren:

- Homi Jehangir Bhabha, Nuklearwissenschaftlefagscher.

- Homi K. Bhabha, postkolonialer Theoretiker.

- Freddie Mercury (Rockband ,Queen*); eine musgdie Interpretation enthélt , The Prophet's
Song* von 1974

- Zubin Mehta, Dirigent

- Familie Tata, eine indische Unternehmerdynastie

- Kyros Il. (pers. ,Kurosh®), auch ,Cyrios der G3e" 0.4. genannt: ein Kaiser Irans/Persiens; in der
Bibel als Befreier der Juden erwahnt; aus der Dymdgr Achameniden; er verkiindete schon vor
Uber 2500 Jahren den ersten nachweisbaren Erlateftdenschenrechte; der Kyros-Zylinder ist
heute im Britischen Museum London aufbewahrt, &aopie steht im Haupttrakt der Vereinten
Nationen

- Xerxes |. (pers. ,Khashayarshah*), auch ein Kalgns; in der Bibel als Retter und Beschiitzer de
judischen Volkes erwéhnt. Er nahm die Judin ,Estrdie Tochter des Schatzmeisters, als Frau und
erhob Sie zu Kaiserin; er stammte aus der Dyndstidd\chameniden
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- Schapur 1. ( - auch ,der Grof3e" genannt), Kaisams, Bezwinger der romischen Kaiser Gordian Il
und Valerian. Aus der Dynastie der Sassaniden

- Alexander Bard, schwedischer Sénger, Autor urtth8spieler, ist konvertierter Zoroastrier

- Dadabhai Naoroji, Politiker, 1892 erstes auseAsitammendes Mitglied des britischen Unterhauses
- Indische Freiheitskampfer: Pherozeshah Mehtdablai Naoroji und Bhikaiji Cama

- Farhang Mehr, ehemaliger stellvertretender Reeminister des Iran wahrend der Pahlavi-Dynastie,
Boston-University-Professor. Langjahriger AktiviistSachen religiose Freiheit

- Kasra Vafadari, ehemaliger Prasident der Unit&r$eheran wahrend der Pahlavi-Dynastie,
Prasident der Gesellschaft iranischer Zoroastearie zuletzt an einem Lehrstuhl der Universitéat
Paris, wurde am 16. Mai 2005 in Paris ermordet

Fassen wir kurz zusammen: der alt-iranische Rreshd Prophet, Religionsstifter des
Zoroastrismus, ist etwa zwischen 1800 v.Chr. & 8Zhr. im Iran (Persien) geboren und

} %

| i s “
—ANITY ) . .’M‘J&R’ WA

eine der 7 Todsunden: die Eitelkeit - ,,...der Toddst Stinde Sold...“ sagt die Bibel

stirbt etwa zwischen 1800 v.Chr. & 553 v.Chr. imany ,F.N.“ ,erfindet” ihn so-zu-sagen
»Schriftstellerisch-philosophisch® neu.

Das FN-Buch ,Also sprach Zarathustra®“ und der (historische) ,Zoroastrismus” ( - was
also sprach Saratustra wahrlich?)

Der Autor FNietzsche gab seinem Werk den UntériiEen Buch fur Alle und Keinen®;
1883-1885. Es ist ein dichterisch-philosophischesRMieses groRen deutschen Philosophen,
das teilweise als sein Hauptwerk angesehen wird hastieht aus 4 Teilen. Der erste Tell
erschien 1883, der zweite und dritte 1884, der t@iet885 als Privatdruck. 1886
veroffentlichte Nietzsche die drei ersten Teile,&lls0 sprach Zarathustra. Ein Buch fur Alle
und Keinen. In drei Teilen.”; im Gegensatz zu dermén Werken Nietzsches handelt es sich
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beim ,Zarathustra® nicht um ein Sachbuch. In Prosaf berichtet ein personaler Erzahler
vom Wirken eines fiktiven Denkers, der den Namers grarsischen Religionsstifters
Zarathustra tragt. Der Stil, in dem ,Also Sprachrafhustra“ geschrieben ist, nennt sich
»halkyonisch®. Er hat gleichsam auch eine auslesdnghktion, die bereits im Titel ,Ein

Elisabeth Forster-Nietzsche 1894
Buch fur Alle und Keinen* angedeutet wird. Menschdie nicht eines ,,...gleichen Pathos
fahig und wurdig sind...“, werden von vornehereingaidammert: ,,....man muss vor Allem

den Ton, der aus diesem Munde kommt, diesen halkgioen Ton richtig horen, um dem
Sinn seiner Weisheit nicht erbarmungswiurdig Unrechthun...”; im Vorwort: nachdem er

vor Sonnenaufgang...

zehn Jahre als Einsiedler in den Bergen verbraathtviersucht der dreiRigjahrige Zarathustra
seine Weisheit mit den Menschen zu teilen. Er gteder Menge auf dem Marktplatz einer
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Stadt vom Ubermenschen, erfahrt aber von seinedrgam nur Hohn und Spott. Von nun an
meidet Zarathustra Ansammlungen von Menschen umgibteich auf die Suche nach
bedeutenden Geistern. Von den drei Verwandlungeneiste Teil wird mit einer der

PO

die nachtliche ,Cinvat“-BrUEi(e?

bekanntesten sogenannten ,Reden* Zarathustrasetdfh ,Von den drei Verwandlungen®
beschreibt dieser drei Stadien, welcher der meitbehlGeist im Laufe seinen Daseins
durchlaufen sollte. Dabei handelt es sich um dikleB, die der Leser Nietzsches zunéchst
interpretieren muf3. Die erste Verwandlung des @eisst das Kamel, welches fir den
Jragsamen Geist” steht. Seine Werte sind Glaubamit, Schlichtheit und Nachstenliebe:
.----Was ist das Schwerste, ihr Helden?* so fragt td@gsame Geist, ,,dafl3 ich es auf mich

die asiatische (invat“-Briicke?

nehme und meiner Starke froh werde. Ist es nicit glah erniedrigen, um seinem Hochmuth
wehe zu thun? Seine Thorheit leuchten lassen, umars@/eisheit zu spotten?”..."; die zweite
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Verwandlung ist die des Kamels zum Léwen, dessenéMgaeiheit und Selbstbestimmung
sind. Er lehnt sich gegen die alten goéttlichen Wehes ,grol3en Drachen” auf: ,...Freiheit
sich schaffen und ein heiliges ,Nein* auch vor Béicht: dazu, meine Bruder bedarf es des

Sonnenaufgang an deCjnvat‘-Briicke?

Lowen. Recht sich nehmen zu neuen Werthen - dagastfurchtbarste Nehmen flr einen
tragsamen und ehrfirchtigen Geist. Wabhrlich, eimld®a ist es ihm und eines raubenden
Thieres Sache...“. Da der Lowe aber nicht konstrukiivden kann, ist eine dritte

der Weg zur ¢invat“-Briicke?

Verwandlung noétig. Das Kind steht fur einen Neubagn Unschuld: ,,...ja, zum Spiele des
Schaffens, meine Briuder, bedarf es eines heiligéa“;sagens”: seinen Willen will nun der
Geist, seine Welt gewinnt sich der Weltverlorene.,\fon alten und jungen Weiblein“ ist

eine weitere Rede Zarathustras aus dem ersten desl Buches: beim abendlichen
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Spaziergang trifft Zarathustra ein altes Weibleue|ches von ihm verlangt, vom Weibe zu
erzahlen. Also sprach Zarathustra: ,Alles am Wegbeein Rétsel, und Alles am Weibe hat
Eine Losung: sie heildt ,Schwangerschaft®. Der Metifiir das Weib ein Mittel: der Zweck

-

oh-s

weet vanity...

ist immer das Kind..."; ,...ein Spielzeug sei das Weibin und fein, dem Edelsteine gleich,
bestrahlt von den Tugenden einer Welt, welche nucht da ist. Der Strahl eines Sternes
glanze in eurer Liebe! Eure Hoffnung heisse: ,Mdge den Ubermenschen gebaren!”...*;
zum Dank bekommt er vom alten Weiblein eine ,kléinaber oft mil3verstandene

~Wahrheit“ geschenkt: ,Du gehst zu Frauen? VergdiRkitsche nicht!“. Um die ,kleine

vanity...

Wabhrheit* zu verstehen, mufld man zunachst einmakefeen, was Zarathustra in seiner Rede
Uber das Weib zum Ausdruck bringen will. Einen 8ekel dazu liefert Nietzsche in
.Menschliches — Allzumenschliches”: ,Aus der Zukuder Ehe: - Jene edlen, freigesinnten
Frauen, welche die Erziehung und Erhebung des ieleédri Geschlechtes sich zur Aufgabe
stellen, sollen einen Gesichtspunkt nicht Uberselden Ehe in ihrer htheren Auffassung
gedacht, als Seelenfreundschaft zweier Menschestiviedenen Geschlechts, also so, wie sie
von der Zukunft erhofft wird, zum Zweck der Erzenguund Erziehung einer neuen
Generation geschlossen, - eine solche Ehe, welalseSihnliche gleichsam nur als ein
seltenes, gelegentliches Mittel flr einen grolRefereck gebraucht, bedarf wahrscheinlich,
wie man besorgen muss, einer nattrlichen Beihdiés, Konkubinats; denn wenn aus Grinden
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der Gesundheit des Mannes das Eheweib auch zumigd#le Befriedigung des
geschlechtlichen Bedurfnisses dienen soll, so veied der Wahl einer Gattin schon ein
falscher, den angedeuteten Zielen entgegengesézsichtspunkt massgebend sein: die

Salvatore Dali: ,Femme a tete de roses" 1935

Erzielung der Nachkommenschaft wird zuféllig, didicgliche Erziehung hochst
unwahrscheinlich. Eine gute Gattin, welche Freund@®ehilfin, Gebarerin, Mutter,
Familienhaupt, Verwalterin sein soll, ja vielleidiigesondert von dem Manne ihrem eigenen

Lvanity“-Tanz...

Geschaft und Amte vorzustehen hat, kann nicht mlygl&onkubine sein: es hiesse im
Allgemeinen zu viel von ihr verlangen...”; nachdemmman weil3, was die Zukunft von Ehe
und Gattin sein soll, verstent man auch was dieigd Wahrheit“ des ,alten Weibleins*
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bedeutet. Die ,Peitsche” dient offensichtlich dadig eigenen sinnlichen Begierden bei der
Wahl und im Umgang mit einer Gattin im Zaune zuéraldamit sie nicht als entscheidender
Gesichtspunkt vorherrschen, sondern dal3 die Hemgng des Ubermenschen dabei im

oy e
Eitelkeit...
Mittelpunkt steht. Es bleibt die Frage zu klarererwdenn eigentlich das alte Weiblein ist,
welches Zarathustra rét, die ,kleine Wahrheit* ewickeln und ,ihr den Mund“ zu halten,
damit sie nicht ,uberlaut* schreit und von allen3werstanden wird. Eine Antwort auf diese
Frage findet sich in ,Die frohliche Wissenschaft...,Die Wahrheit* hiess dies alte
Weib...“. ,Also sprach Zarathustra“ bildet einen H@hekt im Zusammenhang mit der
Umkehrung alteuropéischer Vanitas-Motive ins Trilnale, wie sie in der Zeit um den Ersten
Weltkrieg Ublich war. Das einst Vergangliche, Nigbt Selbstherrliche wurde dabei (als
demonstrative Uberwindung christlicher Demut) irP®sitive verklart. Grundgedanken:
Ubermensch, ewige Wiederkehr, Wille zur Macht: des Sicht Zarathustras waren vor Gott
alle Menschen gleich. Mit dem Tod Gottes aber $in&N nur noch vor ,dem Pdbel” alle
Menschen gleich. Darum ist der Tod Gottes eine Ghdir den Ubermenschen. Zarathustra
liebt an den Menschen ihre Bruckenfunktion zum Wisrschen, er liebt an ihnen ihren
,untergang®: ,...der Mensch ist etwas, was Uberwunderden will...“; das Kennzeichen
des ,hoheren Menschen® ist seine SelbstiiberwindDigse Anstrengung, die Zichtung und
Bildung gleichermal3en ist, ist ein schopferischestigben, das nicht auf dem Marktplatz
stattfindet, wo der P6bel im Austausch der Warantuml was dem personlichen Vorteil dient.
Der hohere Mensch ist vielmehr schopferisch unbdsselveckhaft tatig, um der Vollendung
der Dinge willen. Er wertet um, was den Menscheindaun Marktplatz gleichgultig ist und
unnitz scheint, darum steht er einsam gegen deel.PBbist ein Neuerer und damit ein
Vernichter. Als Bejaher des Lebens sind seine lzgien Ausdrucksformen die Leichtigkeit
des Tanzes und das Lachen: ,...alle Lust will Ewigkei die hochste Form der
Lebensbejahung symbolisiert sich im ,Ring der Wr&daft“. Auch wenn die Welt keinem
gottlichen Endzweck zustrebt, so findet der Ubersobnin seinem schopferischen Akt der
Selbstvervollkommnung seine Selbstbestatigung, it die ,ewige Wiederkehr des
Gleichen* bejahen lai3t, dal? sein Leben so ist, egest, selbst wenn es sich auf ewig
wiederholen wirde. Sein urspringlicher Antrieb, der ,Umwertung aller Werte* nach
Hoherem zu streben und Schépfer zu sein, ist s@lfille, zur Macht®. Aufgrund dieses
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Schopfungsprinzips entgeht die Welt auch ohne @oer Gleichgultigkeit und findet zur
Bedeutung. Die neuen Tugenden des ,Ubermensched‘vsir allem:

- das Schaffen, die Tat. Der Ubermensch ist eflraffender Mensch. Zum Schaffen gehort jedoch
immer auch das Vernichten.

- Selbstliebe, die Knecht-Sein und Wehmut verhinde

- Liebe zum Leben und Vertrauen in die eigeneridk&fiten

- der (mannliche) Wille des Ubermenschen, der siiniger Handlungsmal3stab ist: (Kriegs-)Mut,
Harte und Kompromif3losigkeit in der DurchsetzungeeZiele

Die vier Teile des ,Zarathustra® sind im Zeitrawom November 1882 bis Februar 1885
entstanden. Die Dauer, welche die einzelnen Blché@mspruch nahmen, unterschied sich
aber ganz erheblich. Bendétigte Nietzsche fur deteerTeil zwei Monate, fur den zweiten
und dritten nicht mal einen, so beschaftigte ihnateschlieRende Teil den gesamten Herbst
und Winter 1884/85. Der ,,...Zarathustra“ leitet enlligidie Phase des spaten Nietzsche ein:
Stellten seine bisherigen Werke in erster Linieeefmalyse seiner Zeit und eine Kritik an
ihren Strukturen dar, so versucht FN nun einen Gegsvurf zur Gegenwart zu schaffen. Die
Verkindung eines hoheren Menschen leitet die Gestesgkiinge ein, die zu Nietzsches
Neubewertung der Moral fuhren, was er spater imséds von Gut und Bése* und ,Zur
Genealogie der Moral* ausfuhrt. In der Distanzigrwon Schopenhauers Schrift ,Die Welt
als Wille und Vorstellung” mit der pessimistischieautung des Willens als einer universalen
irrational wirkenden Kraft formulierte Nietzscherd&edanken vom ,Willen zur Macht* als
einer lebensbejahenden ,dionysischen* Schopfunggenedie die Welt bewegt. Das
schopferische ,Werden* mundet nach Nietzsches ¥tustg entgegen der christlichen
Weltauffassung jedoch in keine endzeitliche Weldtgwnhg, sondern vollzieht als bestandig
wiederholendes Spiel der Selbsterneuerung eineg&Wiederkehr des Gleichen®. Nietzsche
selbst bezeichnete ,Also sprach Zarathustra“ alas ,tiefste Buch, das die Menschheit
besitzt“! In ihm finden sich wichtige Motive der Risophie Nietzsches: der ,Tod Gottes",
der schon in der ,Frohlichen Wissenschaft* verkiindeirde sowie zum ersten Mal der
,Ubermensch* und der ,Wille zur Macht. Nietzschefalge ist der Hauptgedanke des
LZarathustra“ aber die Lehre der ewigen Wiederkunétch der alles Geschehen sich schon
unendlich oft wiederholt hat und noch unendlich eftederholen wird. Der Name
LZarathustra“ fur den Weisen wird von Nietzschebseldamit erklart, dal’ die gleichnamige
historische Gestalt als erster die Moral als Uetkemg der Welt in ,Gut & Bdse" zum
Prinzip gemacht habe; daher misse Zarathustradmrarste sein, der diesen Irrtum einsieht
und sich nun ,jenseits von Gut und Bdse” stellted®i Umkehrung bestehender Lehren
spiegelt sich in ,Also sprach Zarathustra“ auchirdarieder, dal’ u.A. Bibelstellen parodiert
werden ( - z.B.: Luther Ubersetzt ,amen® mit ,wathl: ,...,...wahrlich: Ich sage euch:
weee ). Auch schickte Nietzsche seinen Zarathwstyleich viermal in die Stadt ,,Bunte
Kuh* und knopfte sich damit den Buddha ( - bzw.swea von Buddha wusste - ) vor. Denn es
war diese Stadt, in der Buddha eine seiner beksteme Reden hielt, die als
.Mahasatipatthana Sutta“ Gberliefert ist. BeispAgdise in ,Von den Lehrstiihlen der Tugend*
lankt Nietzsche seinen Zarathustra Uber Buddhahne ohn jedoch direkt zu benennen - )
sagen: ,Seine Weisheit heisst: wachen, um gut hlatem.“; hier ist die ,Mahasatipatthana
Sutta” selbst das Ziel des Spottes. Ihr ThemaiesAdhtsamkeitsmeditation: Meditieren, um
wachsam zu werden. In Umkehrung dieser Lehre v&tduZarathustra frech Methode und
Ubungsziel, ist aber dann doch nicht vollig ohnenBgithie fiir sie und fahrt im gleichen Satz
fort: ,...und wahrlich: Hatte das Leben keinen Simmdunisste ich Unsinn wéhlen, so wére
auch mir dies’s der wéahlenswurdigste Unsinn..."; dieitere Deutung des Werks ist stark
umstritten. Nach Meinung eines der Herausgeber Nitzsches Gesamtausgabe, Giorgio
Colli, stellt das Werk weniger eine zusammenhéangd?tlosophie als vielmehr unmittelbare
~Subjektive Ergusse” eines Philosophen dar, ddr dichterischer und prophetischer Sprache
bedient. Auch andere Interpreten betonen, dald dak Wein philosophisches System oder
eine Lehre im klassischen Sinne entwickelt. Einendgsatzliche Frage ist die der Rollenprosa:
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Nietzsche verkiindet selbst eben keine Lehren, sorldgt sie einer fiktiven Gestalt in den
Mund. Deswegen sollten Nietzsches ,Zarathustra“ Widtzsche selbst nicht einfach
identifiziert werden. Eine Interpretation sieht sschn der Form des Werks einen wichtigen
Ausdruck; damit mache Nietzsche Philosophie Ubgrhawoblematisch, denn er wirft die
Frage auf, ob und wie Erkenntnisse ,gelehrt” werk@nnen. Auch in dem Werk finden sich
entsprechende sprach- und erkenntnistheoretischeeiBangen. Nach einer Interpretation
steht der Mensch nach dem Tod Gottes, der Erkennoiald alle bisherigen Werte
unglaubwurdig geworden sind, vor einer sinnlosert)Mdem Hereinbrechen des Nihilismus.
Die grofte Gefahr sei nun das Aufkommen des ,latdéenschen, einer antriebslosen,
glucklichen Herde, die nichts mehr erreichen vidlagegen stiinde der Ubermensch, der ein
neuer Sinn sein konne: ,....unheimlich ist das mensledlDasein und immer noch ohne Sinn
(...). Ich will die Menschen den Sinn ihres Seinsréeh welcher ist der Ubermensch, der
Blitz aus der dunklen Wolke ,Mensch®...“; den Uberrseh habe es bisher noch nie
gegeben, selbst Zarathustra sei nur ein Vorlauésr dbermenschen. Zarathustra ist jedoch
optimistisch, da? der Ubermensch kommen wird. Déerthensch konne nur aus der
Selbstiberwindung des ,alten Menschen® ( - bibkscherminus... - ) entstehen. Das einzig
gute am jetzigen, ,uberflissigen* Menschen sei, elaBald untergehen werde und in diesem
Untergang den Ubermenschen erschafft. Einige Talldnt in denen Zarathustra den Starken
das Recht zubilligt, sich zu nehmen, was sie wollemd den ,Uberflissigen“ den Tod
wuinscht, wurden immer wieder als sozialdarwinistisaterpretiert. Auch die Lehre vom
,Ubermenschen* wurde immer wieder mit der germaréscHerrenrasse der Arier assoziiert.
»Also sprach Zarathustra® bot in der Zeit des Nadigozialismus Material, das - unter
Mif3achtung des Textzusammenhangs - uUberspitzt demldgisch verfalscht werden konnte.
Ob das Werk Nietzsches in héherem Mal3e geeignetdaarDenken der Nationalsozialisten
zu inspirieren, als das Denken seiner Gegner, Wi eines Martin Buber, der den ersten
Teil des Zarathustras ins Polnische Ubersetzt tat anderer Geistesgrofien wie Thomas
Mann, Sartre oder Camus, wird bezweifelt. Vielmletmnte ein Nietzschekenner, wie Walter
Kaufmann, den Nachweis fiihren, daf3 die BerufungNgsonalsozialismus auf Nietzsches
Werk zu grofRen Teilen auf Tauschung und Verkennbegiht. Der Komponist Richard
Strauss schuf 1895 eine gleichnamige sinfoniscleatDing, welche 1896 uraufgefiihrt wurde.
Noch Einiges zu ,Ahura Mazda“: ,Ahura-masda“ (pschi: ,J2« sl = der weise Herr"
oder ,Herr der Weisheit”, mittelpersisch ,OrmusgQrmuzd®, ,Ormus®, ,Hormus®, ...) ist

in der von Zoroaster gestifteten alten iranischemtidwalreligion des Parsismus
(Zoroastrismus) der Schopfergott, der die Welterendk* und ,Geti“ erschaffen hat; er
verkorpert die Macht des Lichts, ist Schopfer umbaier der Welt und der Menschheit und
ist der Gott der Fruchtbarkeit der Lebewesen; aeh deilinschriften der persischen
GroR3konige ,Auramazda“ genannt. In der Religion daschen Einwanderer Indiens und
Irans kommt er unter diesem Namen noch nicht venmihn auch einige Gelehrte mit dem
Himmelsgott ,Varuna“ der indischen Veden identé®n wollen. Die Griechen, welche ihn
,Oromazes* oder ,Oromasdes” nennen, kannten iheitseals obersten Gott der Perser, als
den aus dem reinsten Licht entstandene Urhebeguden Dinge und als Schopfer der Welt;
auf den von Dareios I. herrihrenden Keilinschriftean Behistun (Bisutun) heil3t er ,der
grol3te der Goétter”. Die authentische Quelle fur Eikenntnis seines Wesens ist das Avesta,
besonders der alteste, von Zarathustra selbstsed®en Jingern herrihrende Teil desselben,
die ,Gatha“ (Lieder). Hiernach ist er der heiligstgedeihenspendende Geist, der Sonne,
Mond und Sterne und den Himmel, die Erde und diead3ser, die Bd&ume und die Menschen
geschaffen hat und erhalt. Er ist allwissend, deufd und Schitzer der Guten, der Feind der
Lugner und der Racher des Unrechts, der Erfindegdien Spriiche (,Daena“) zur Abwehr
der Unholde (,Daeva“). Man betet zu ihm um Verlaiguirdischer Glter, aber auch um
Vollkommenheit und Unsterblichkeit oder langes Lebér ist die Quelle der guten
Gedanken, Worte und Werke, der Vater der ,Armaittélche die Gottheit der Demut und
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Frommigkeit und zugleich der Erdgeist ist; ,Wahtheind ,guter Sinn“ stehen ihm, halb
personifiziert, halb nicht, zur Seite. Sein staedi§Vidersacher ist sein Zwillingsbruder
LAnromainyus”, der ,bdse Geist’, ,Angra Manju“, ,AMmanyu®, spater: ,Ahriman*.
Zwischen diesem und AhuraMazda hat der Mensch Zuiermg doch hat im Ganzen der
erstere eine sehr inferiore Stellung und tritt @rsien spateren Teilen des Zendavesta mehr
hervor. Ahura Mazda selbst erscheint in der spétRedigion als Schopfer samtlicher anderer
Gotter, insbesondere der sechs ,Amschaspand”“ndidimmel neben ihm thronen. Auch die
Erschaffung der Welt, besonders der 16 Landschaften Ost-Iran, wird mehr im Detalil
ausgefuhrt, und es werden viele Unterredungen ieitgedie Ahura Mazda mit seinem
Propheten Zarathustra tber verschiedene Frage@Gldabens und der Moral gehalten haben
soll. Freilich bleibt er eine etwas abstrakte urakgve Figur im Vergleich mit den
lebensvollen alten Naturgottern, wie ,Mithra“. Nsein Kampf mit dem bdsen Geiste, der
3000 Jahre lang dauern und mit der Niederlage thessenden soll, wird breiter ausgefthrt;
auch erscheint er nun als Totenrichter, der dideBaen ihren Wandel befragt und sie, wenn
die Antwort befriedigend ausfallt, einladt, ein &dies mit ihm zu teilen. Noch entschiedener
tritt seine Gestalt in der Pahlavi-Literatur des&midenzeit und in der Religion der heutigen
Parsen hervor, die wesentlich monotheistisch ista¥ahar wird meist in der Mitte der
gefliigelten Sonnenscheibe abgebildet und durchFHienme symbolisiert, die eins der
heiligen vier Elemente (Feuer, Wasser, Erde und)Lhifdet und als rein gilt. Der Name
Ahura Mazda ist im Namen des Papstes ,Hormisdad“der Sassanidenkonige ,Hormizd",
aul3erdem heute noch im Begriff ,Stralle von Hormad€r in der Provinz ,Hormosgan®
wiederzufinden. Experten vermuten, dal3 der Zorisastis einen wesentlichen Einflu3 auf
die judische und somit auch auf die christliche ist@mische Religion hatte. Diese Theorie
wird aus den Ubereinstimmungen zu den anderen iBetig gespeist. Beispielsweise ist
AhuraMazda der Erhalter der Welt, sein Kampf gegeinen Bruder Ahriman erinnert sehr
an den Kampf zwischen Gott und Satan. Die ,Engeltero,Damonen”, wie sie im
Christentum vorkommen, gibt es langst auch im Zstremmus. Sie werden ,Malakhim“ und
,Deava“ genannt. Nach der Eroberung des SassamidbsrMitte des 7. Jahrhunderts durch
die islamischen Araber wurden die Zoroastrier irsfe@ langsam zu einer Minderheit, wobei
ein Teil von ihnen nach Indien auswanderte (Parskar)Zoroastrismus bzw. Zarathustrismus
( - auch: Mazdaismus oder Parsismus - ) ist einel860 v.Chr.-700 v.Chr. vermutlich in
Baktrien entstandene, monotheistische bzw. ( - mdest in ihren frihen Auspragungen -)
dualistische Religion mit etwa 120000 bis 15000 #&mgern, die ursprunglich im iranischen
Raum verbreitet war. Der Begriinder des Zarathustrsswar Zarathustra (griech. Zoroaster),
Uber dessen Datierung in der Forschung bis heugnigikeit herrscht (s.0.). Im Zentrum des
auf ihn zurtckgefuhrten Glaubens, der aber aufélt@anische Kulte zuriick-geht, steht der
Schopfergott AhuraMazda ( - daher manchmal auchzgdesmus®). Er wird begleitet von
unsterblichen Heiligen (Amesha Spenta) sowie vonese Widersacher, dem bdsen Damon
Anramainyu( Angro-Maina) (Ahriman). Obwohl die Zasirier mehrere Gottheiten (z.B.
Anahita oder Mithra) kennen, ist die Religion grsattlich vom Dualismus zwischen
AhuraMazda und Ahriman gepragt: ,...und im Anbeginaren diese beiden Geister, die
Zwillinge, die nach ihrem eigenen Worte das Guteé das Bose im Denken, Reden und Tun
heilen. Zwischen ihnen haben die Guthandelndetigigewahlt...”; in der Spatantike war
unter den Sassaniden die zurvanistische Variarg&deastrismus weit verbreitet, in der der
gute und der bdse Geist als die Kinder der ,unehdh Zeit* (Zurvan/Zervan) galten. Der
Zoroastrismus ist eine Schriftreligion und basiedf der heiligen Schrift ,Avesta“.
Gottesbilder sind dem Zoroastrismus fremd. Er kemfierdings Feuertempel. Die
zuverlassigste Quelle fur unsere Kenntnis der Lel&rathustras ist die in der Avesta (auch
Zendavesta), dem religiosen Buch der Zoroastriethattene Sammlung der Gathas oder
Lieder, welche entweder von Zarathustra selbst ddeh von seinen Jingern verfaldt sind. Es
bestand urspriinglich aus 21 Blchern. Als ,YasnaZelmnet man die Uberlieferten 72
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Kapitel des Avesta, wobei sich 16 Kapitel, die Gati{Geséange), direkt auf Zarathustra
zuruckverfolgen lassen. Hiernach ist Gott, welcdex Welt geschaffen hat und erhalt,
welcher der Anfang und das Ende ist ,AhuraM#&zd= der Weise Herr). Von Ihm gehen aus
sechs (- 7 ? -) gute Geister (Erzengel), dieespatAmshaspands (,Unsterbliche, Heilige®),
welche, wie ihre Namen sagen, die Tugend, die Wdtghkeit oder Heiligkeit, die gute
Gesinnung, die Demut oder Weisheit, die Herrscbadér den Besitz, die Gesundheit und die
Langlebigkeit oder Unsterblichkeit bedeuten. Siedsreine Allegorien und werden oft,
besonders die beiden letzten, als Giter angerufelthe AhuraMazal gebeten wird, den
Frommen zu verleihen. Dem Ahura Maadird Anramainyu (spater Ahriman), d.h. der bdse
Geist, gegenubergestellt (vgl.: Teufel), der ihm @Gedanken, Worten und Werken
entgegengesetzt ist. Die beiden zusammen werdehealZwillinge* dargestellt, welche das
Gute und Bose erschaffen haben, und es treteneatdrs guten Geistern ebenso viele bose,
von Anramainyu geschaffene gegenuiber, von deneschedur die ,Luge* und die ,bdse
Gesinnung® bereits in den Géathas erscheinen, wdhdéa Ubrigen erst ein Produkt der
spateren Ausbildung der Zarathustrischen Lehre. sindder Menschenwelt stehen sich
ebenso schroff Menschen, die sich fir das Guteckietden haben, die Frommen oder
Glaubigen, und die Goétzendiener gegeniber, die Bichdas Bdse entschieden haben.
Letztere werden auch als ,Blinde und Taube“ bezethDer Fromme, der auf den Pfaden
der Weisheit wandelt, erlangt in diesem Leben Raroh Nachkommenschaft und Macht,
Gesundheit und langes Leben. [ - na ja... - ]| Nadm ded gelangen die Seelen an die
Dschinvatbriicke (s.0.). Hier wird Gericht Uber Guted Bose gehalten ( - vgl.: Jlingstes
Gericht der Offenbarung des HI. Johannes des Tpen)o Fiur den rechtschaffenen
Menschen ist die Bricke breit wie ein Pfad, fir dederen schmal wie eine Messerklinge.
Die Guten gelangen in die seligen Gefilde des Resad ,Garodemana“ (spater:
.,Garotman®), des ,Ortes der Lobgesange“ (,Himmell)e Seele des Bbsen aber gelangt an
den ,schlechtesten Ort* (,HOlle*). Parallelen zyraseren christlichen Lehre vom Jingsten
Gericht und zur Eschatologie im Islam sind unverken. Der Kampf zwischen Gut und
Bdse dauert vier Perioden zu jeweils 3000 Jahras.Reich des AhuraMaasisteht am Ende
des Kampfes. Ein Weltgericht wird stattfinden, die Bdsen bestrafen und die Guten
belohnen wird. Und dereinst, wenn die Welt untetgeird das ,Jingste Gericht* stattfinden,
der bose Geist verschwinden und ein neues, ewigeh Rles AhuraMazs entstehen. Die
Grundlagen dieser Vorstellungen lassen sich dutag#s schon in der Urzeit nachweisen,
als die lIranier mit den stammverwandten Indern neah einziges Volk bildeten, so
namentlich die Namen der sechs guten Geister; dereNder Lige z.B. ist im ,Zendavesta*
,orudsch®, in den ,Wedas"“ (,Veden®) der Inder ,Drhaus dem Indogermanischen wird
daraus deutsch ,Trug“ - etc.; Ahurmasda entsprishinem ganzen Wesen nach dem
indischen ,Varuna® und ist wohl ein Reflex des Hielsgottes, der schon von den
Indoeuropéern verehrt wurde. Auch der Kampf zwiactlen guten Machten des Lichts und
den bosen der Finsternis und der Trockenheit rst aralte Vorstellung und wurde im Iran
nur potenziert, indem die letzteren unter ein Oheph gestellt und dieses mit einem
ahnlichen Hofstaat wie das Oberhaupt der guten Buhgd umgeben wurde ( - satanische
Hierarchie: ,Hoéllenflrstenhof*). Andere Gottheitemder Damonen des primitiven
Naturdienstes der Urzeit fanden in der spirituglcsten und von philosophischen Tendenzen
getragenen Lehre Zarathustras keinen Platz, so:

- der Sonnengott Mithra, der in der Urzeit derartrennliche Genosse des Himmelsgottes gewesen
war

- der Gott Haoma (Soma), die Personifikation desKes, welcher den Gottern im Opfer dargebracht
wurde, um sich damit zu berauschen

- die Fravashi oder Seelen der Abgestorbenenndeedter Gottesdienst sich auch bei den Rémern in
den bekannten Manenkultus noch erhalten hat

- die Wolkenschlange Aschi (Ahi), welche von dewitté des Lichts mit seiner Blitzwaffe

gezwungen wird, das befruchtende Wasser des Reatgnsije entflhrt hat, zurlickzugeben
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Diese und andere sinnlich-realistischen Gottheiten Urzeit machten jedoch ihre Rechte
wieder geltend in dem spéateren Zarathustrismus, eviein den jingeren Teilen des
»Zendavesta® und den Angaben der Griechen tUbeRédlgion der Iranier vorliegt, indem die
Priesterschaft es vorteilhaft fand, dem mit denbtem derberen Vorstellungen angefiillten
Volksgeist zu schmeicheln. Auch Personifikationenr@inen Elemente, vor allen des Feuers,
das in verschiedenen Formen verehrt wird, und dasséfs, das sich in der spater mit der
vorderasiatischen ,Mylitta“ vermischten ,Ardvisur@nahita® verkorpert, spielen in dem
reichbevolkerten Gotterhimmel des spateren Zaraibosis eine hervorragende Rolle.
Wegen ihrer Verehrung des Feuers war sie in deeclgischen Welt (Herodot) als
.Feueranbeter® bekannt (s.0.). Kaum minder zahfregind die bdsen Geister, welche
.Daeva“, ,Drudsch®, ,Pairikas” (,Peri“) genannt unigils als Unholdinnen gedacht wurden,
die mit b6sen Menschen in fleischlichem Verkehhsteund die Guten zu verfuhren trachten,
teils als tuckische Damonen, welche Trockenheit#Mischs/.../Seuchen Uber die Welt
verhangen. Eine systematisierende Richtung, weichéen Schulen der Priester aufkam,
fuhrte zu einer vollkommenen Verteilung der Schogfibis auf die Tiere herab unter die
beiden Oberhaupter der guten und der bésen Schgydaher gilt es fir eine der wichtigsten
Pflichten namentlich der Priester, die zu dieseme@wmit einem besonderen Instrument
versehen waren, die Tiere des bdsen Geistes, $enamMause, Ameisen, zu vertilgen,
wéhrend dagegen die absichtliche oder unabsichtligitung von Tieren des guten Geistes,
wie Biber/.../Hunde mit schweren BulRen gesuihnt werdefte. Die ganze Weltgeschichte
besteht nach der Lehre der Parsen, von der schar€i unterrichtet war, in einem grof3en
Kampf zwischen Ahura Mazdund Anramainyu, der im ganzen 12.000 Jahre andasadt.
Die Schopfungsgeschichte des Zarathustrismus hesdal@tAhuraMazilin den ersten 3000
Jahren durch einen langherrschenden Windhauch tzaers eiférmigen Himmel und
daraufhin die Erde und die Pflanzen erschuf. In demeiten Zyklus von 3000 Jahren
entstanden die Urstiere und danach der Urmenschn B der Einbruch des Anramainyu
erfolgt, welcher den Urmenschen und den Urstieett@ind eine Periode des Kampfes
eroffnet, die ihr Ende erst mit der Geburt des #arstra erreicht. Dieses Ereignis fallt in das
31. Jahr der Regierung des Konigs ,Vistaspa®“. Und da an werden wieder 3000 Jahre
vergehen, bis der Heiland ,Saoschjant* geboren wirelcher die bésen Geister vernichten
und eine neue, unvergangliche Welt herbeifihrend;wmuch die Toten sollen dann
auferstehen. Statt des einen Messias werden amean8¢ellen deren drei genannt, wodurch
sich also diese Lehre von der entsprechenden des Akstaments unterscheidet. Dagegen
stimmt die Lehre von der Auferstehung sogar in Detait der christlichen tberein, so dal3
die Annahme einer Entlehnung der letzteren aufkéégion der den Hebrdern benachbarten
Zarathustristen eine nicht unbedeutende Wahrscbielkelit fir sich hat — Jesus Christus als
.Schuler® Zoroasters... - ; die Ethik des Zarathwsinus scheint urspriunglich von grof3er
Reinheit gewesen zu sein, abgesehen von der alten eonotheistischen Religionen
anhaftenden Intoleranz gegen Andersglaubige: Wéigkeit und Heiligkeit in Gedanken,
Worten und Werken, da ,weises Denken*, ,weises Rédend ,weises Wirken* drei
Fundamente des Zarathustrismus sind, insbesonderle Heilighaltung des gegebenen
Wortes, galten fur die Haftpflichten des Mazdaya¢viarehrer des Ahura Mazgd Doch
stellten die Priester & die ,Athravan“ ( - ,Feuelster”, in Persien ,Magier* genannt),
welche frih die Vorrechte eines privilegierten St erlangten, einen sehr komplizierten
Kanon von Vorschriften Uber Reinhaltung auf, deneeiMenge der aberglaubischsten
Vorschriften enthielt und durch die Buf3en, welclbe den Priestern vorgeschrieben wurden,
und die ihnen teilweise zugute kamen, den LaiedstanAbhéngigkeit von ihnen bringen
muf3te ( - argumentatorisch ein ,gefundenes FresgerFN...). Besonders bei Geburten und
Todesféallen gingen die erforderlichen Reinigungaa Endlose. Hiermit hangt auch die
eigentimliche Art der Totenbestattung bei den Pazssammen, die sich noch heute erhalten
hat. Da das Feuer und die Erde als reine Elemamehdlie Berthrung mit Leichnamen
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verunreinigt wirden, so durfen dieselben weder naenit noch begraben werden, sondern
man setzt sie auf Turmen, die an einsamen Platziehtet werden und ,Dakhmahs* heil3en,
den Vogeln zum Frald aus. Der Kultus war einfacmeoBilder und Tempel; die tblichen
Feueropfer wurden unter freiem Himmel, am liebstaeri Anhdhen, von den Priestern
dargebracht, die sich dabei das Gesicht verhillten, das heilige Feuer nicht mit dem
unreinen Hauch ihres Mundes zu bertihren. Bei demopfern wurde das Opfertier nicht
verbrannt, sondern der Zweck war nur der, geweilitlessch zu erhalten. Besonderes
Gewicht wurde auf das Haomaopfer gelegt, wobei Hi®@mapflanze (Ephedra) in einem
Morser gestol3en und der ausgepresste Saft in Solele den Goéttern dargebracht wurde,
wahrend die Priester, heilige Tamarindenzweige ehgitend, ein langes Gebet aus dem
Zendavesta absangen. In spateren Epochen des&ristimnus bildeten sich mehrere Sekten,
welche den Gegensatz zwischen Ahura Mazda und Alrinm einer hoheren Einheit
aufzulésen suchten, indem sie als die gemeinsaneieCheider die Zeit oder das Schicksal
oder das Licht oder den Raum annahmen. Die bekstentiarunter ist die bereits erwéhnte
Gruppe der Zurvaniten, deren Lehrmeinung, daf} niseubliche Zeit (Zurvan) das Urprinzip
der Dinge sei, im 5. Jahrhundert n.Chr unter Koviazdegerd I. (lesdegerd) offenbar die
dominierende Religion im neupersischen Sassanimdnseurde; die ,unermelliche Zeit*
(,zrvan akerene®) wird schon im Zendavesta angerul2er Zeitgott, Zervan oder Zurvan,
wird als ein viergestaltiger Gott (Ahura Mazd>ute, Religion und Zeit) dargestellt. Er steht
Uber Gott und Teufel, die seine Sohne sind. Zunsnder unendliche Raum und die
unendliche Zeit. Durch die Entstehung von Gott demn Bosen wird das Licht von der
Finsternis geschieden. Belege fur den weitreicherigiafluld des Zarathustrismus auch auf
die Religionen benachbarter Volker liefern der Waiemus, der sich tber Vorderasien zur
Zeit des rémischen Reichs bis ins Abendland vetdteei und die Religion des Mani, der
Manichaismus, der im 3. Jahrhundert n.Chr. aus &peeschmelzung der Zoroastrischen mit
christlichen und buddhistischen Lehren entstand em# Zeitlang von ltalien bis nach
Spanien und Sudfrankreich verbreitet war. Zarathast.ehren sind Uber das Judentum
(,Babylonische Gefangenschaft®) auch in das Chnisten eingeflossen und von ihrer
Bedeutung nicht zu unterschatzen. Speziell die iBegHimmel* und ,Hoélle* waren im
Judentum vorher unbekannt; der Teufel als Gegelesfimttes geht vermutlich auf Ahriman
zuruck. Das Ausbreiten des Engel-Wesens greift esicauch auf Zoroaster zurlck
(Engelgestalten und der Glaube an sie finden sarbkits in den archaischen Hochkulturen,
zum Beispiel in Babylonien, Assyrien etc.). Der athustrismus war, anders als friher
angenommen, hochstwahrscheinlich nicht die ,Stabdgson“ des alten Perserreichs der
Achaimeniden, welches durch Alexander d. Gro3emigietet wurde. Vielmehr ist dessen
Bedeutung in dieser Zeit unklar; manche Forschaulgtn, dal die Achaimeniden keine
Zoroastrier waren, sondern Ahura Mazda in andeosemFverehrten. Anders als oft vermutet,
scheint der Zarathustrismus dann unter den Parthielt eine unwichtigere, sondern im
Gegenteil eine recht bedeutende Rolle gespieltahem Im sasanidischen Reich (3. bis 7.
Jahrhundert n.Chr.) wurde die Religion dann zurhtwgsten ( - aber nicht zur einzig
erlaubten - ) Religion und erlebte ihre hodchstetd&lurrotzdem wurden zeitweise die
Anhanger anderer religioser Gruppen, etwa Buddhis@hristen, Juden und Manichaer
verfolgt und ermordet, wie die Inschriften des ,Mdl Kirdir‘ belegen. Als Staatsreligion
|6ste sich der Zarathustrismus inFolge der islan@acEroberung des sasanidischen Reiches
im Jahre 636 auf. Der Islam nahm als Religion lmeBtian Bedeutung zu und seit ca. 900
stellen die Moslems die Mehrheit im Iran. Vielenische Feste bergen aber ,insgeheim” das
zarathustrische Erbe in sich und werden noch heuteschiitischen Iran, teilweise in
synkretischer Form, gefeiert. Das bedeutendsteediEsste ist das Fruhlingsfest ,Noruz®,
dessen Wurzeln wiederum noch weiter zurlckreictiefiesh. Mit der Ausbreitung des Islams
im Iran wurde der Zarathustrismus zunehmend uniekdr weshalb viele Zarathustrier vor
ca. 1000 Jahren in’s Ausland, vor allem nach Indegnigrierten, wo man ihnen den Namen
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.Parsen“ (,Perser’) gab. Vom Zarathustrismus trenntsich in der Antike mehrere
Seitenstromungen ab, darunter der Mithras-Kult, silein, als Mysterienkult besonders unter
den Soldaten, westwéarts Uber das gesamte ROmiseieh Rwusbreitete. Der heutige
Zoroastrismus existiert in sehr unterschiedlicharsgkdgungen. Dies’ liegt insbesondere an
der sehr veranderten Situation der Anhanger. Didem®n Zoroastrier leben weit verstreut:
ca. 65.000 leben in Indien (,Parsen” (s.0.)). I@anlleben heute nur noch ca. 20.000 (1975:
21.400). In den USA und Kanada leben etwa 18.000€®5 in Pakistan maximal 5.000 sowie
zerstreut in anderen westlichen Landern. Insgeshirite es heute 120.000-150.000 Parsen
geben. Die besondere Auspragung und Interpretatien Religion ist bei jeder der
verschiedenen, geographisch von einander getrerttappen unterschiedlich. Besonders
hervorstechende Unterschiede gibt es zwischen dedischen und dem iranischen
Zarathustrismus. In Indien wird, beeinflul3t vom élilsmus, der Glaube an die Existenz der
Amesha Spentas sehr in den Vordergrund geriUcktusmgbdder zoroastrische Glaube dort
polytheistische Tendenzen bekommen hat. Ritualkeespieine grol3e Rolle. Im Iran hat sich
der Zarathustrismus heute zu einer stark auf liomdeit ausgerichteten, sehr rationalen,
ethischen Philosophie entwickelt. Im Mittelpunkelstder Glauben an einen guten, gerechten,
allwissenden Gott Ahura Mazda. Diesem guten Gattl \gedient, indem man gut denkt, gut
handelt und gut spricht. Einen nicht unerheblichgnflu3, gerade mit der Aufnahme
Ahrimans in einen christlichen Zusammenhang, hat deroastrismus auch auf die
Anthroposophie, der Lehre von Rudolf Steiner. Netben starken Einflissen auf Judentum,
Manichaismus, Christentum und Islam gibt es auok aeue Sekte aul3erhalb der klassischen
Richtungen des Zarathustrismus: den ,Mazdaznant.déin Begriff ,Mazdaznan“ wird eine
religibse Lehre bezeichnet, die nach eigenem Medsi& auf einem reformierten
Zarathustrismus basiert. Begriindet wurde sie vam@n Zar-Adusht Ha’'nish - burgerlich
vermutlich ,,Otto Hanisch” - , der selbst angab, 3o Dezember 1844 in Teheran geboren zu
sein; er starb am 29. Februar 1936 in Los Ang&ledandelt sich um eine Mischreligion von
zarathustrischen, christlichen und einigen hindsgben/tantrischen Elementen. Eine exakte
Zahl, wie viele Zoroastrier derzeit in Deutschlasel3haft sind, ist kaum zu benennen;
Schétzungen variieren zwischen 700 und etwa 900eindie Zahl der Neukonvertierten den
groReren Prozentsatz wiedergibt. Die Zahl der ¢hts#hen Zoroastrier, also jene, die sich
von Geburt an Zoroastrier nennen, belauft sich gutBchland bei etwas mehr als 200
Personen It. Zentralrat der Zarathustrier FrankfuatM.; sie sind im Raum
Hamburg/Berlin/Rhein-Ruhr/Rhein&Main-Gebiet ansgsfdaneben gibt es in Deutschland
noch eine aktive Gruppe von Mazdaznan (s.0.). AAleliiten und Jesiden beanspruchen den
rechten Weg Zarathustras in ihrem Glauben.

Der bose (Unter-)Gott

»2Ahriman“ oder auch ,Ahryman®“ ( - mittelpersischarger Geist* - ) ist die persische
Namensform flr das avestische ,AngruMainyu” (,Bosgeist”, ,Macht der Finsternis®,
,Geist des Bosen®), die in der von Zoroaster gedeh Religion des Parsismus der Name des
bdsen Prinzips ist, verkorpert durch den Widersades Schopfergottes Ahura Mazda. Die
griechischen Schriftsteller kannten den bésen Ghrglr persischen Nachbarn unter dem
Namen ,Areimanios”; in der Avesta kommt noch didle@ Namensform ,Anromainyus”
vor, was den ,Angst verursachenden Geist“, nackhreamderen Ableitung den ,schlagenden
oder todbringenden Geist®, bedeutet. Ahriman sgeder Schopfung eine negative
Gegenschopfung entgegen. Er ist die Verkorperuigs aBosen und Erreger der 9999
Krankheiten. Sein Wohnort ist die Unterwelt, aus €e Finsternis, Tod und Unheil in die
Welt bringt. Am Ende aller Zeiten fahrt er allergén machtlos wieder in die Finsternis
zurtick. In den Gathas, dem éltesten Teil des Ayestd er nur einmal ausdricklich genannt,
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doch ist schon in den Gathas die Rede von den gheigkistern®, die einander in Gedanken,
Worten und Werken entgegengesetzt sind und diengutd bésen Wesenheiten geschaffen
haben. Nach dem 1. Kapitel des Vendidad hat AhuzdemgdOrmazd) der Reihe nach 16
Lander geschaffen, Ahriman aber jedesmal in dieselden Keim des Unglicks und
Verderbens gelegt. Nach dem 19. Kapitel des Vendiga Ahriman einen vergeblichen
Versuch gemacht, den Zoroaster (Zarathustra) zurallAbon Ormazd zu verleiten, und
Zoroaster seinerseits geht ihm und seiner bosetpBaimg mit Opfer und Gebet zu Leibe.
Dem Gebot des Ahriman sind nach der Avesta alle@mbdsen Geister, deren verschiedene
Arten unterschieden werden, untertan, und die gwmtiiten Geschopfe* — Giftschlangen,
Raubtiere, Ratten, Mause, Ungeziefer — wurden taom geschaffen. Nach den Angaben der
spateren Religionsbiicher, wozu aber die Grundleggon im Zendavesta und in den
Berichten der Griechen gegeben sind, verlauft detygschichte in vier Zyklen von je 3000
Jahren. Mit dem dritten Zyklus beginnt der Kampfisslien Ahriman und den Geschdpfen
des guten Geistes, der 6000 Jahre andauert. DadnARriman vernichtet und eine neue
unvergangliche und glanzvolle Welt geschaffen werde der Mithrareligion und im
Zervanismus wird Ahriman als Gott verehrt. Ihm ward'iere geopfert, die der bésen Macht
angehoren. Auf Reliefs der Mithra wird Ahriman |Gwépfig mit umwundener Schlange
dargestellt, manchmal mit zwei Schlisseln. Hienrer Aspekt der Unterwelt zu sehen, liegt
nahe. Die Anthroposophie sieht in Ahriman ein Wesks in schadlicher Uberspitzung des
materialistisch-technischen Verstandes den Gegempoh rauschhaft schwelgenden,
weltflichtigen Luzifer bildet. Der Mensch miusse sich mit Christus’ Hilfe die Mitte
zwischen den beiden Wesen und deren Qualitatearhahriman ist ein Geist, der begabt ist
mit einer die menschliche Fassungskraft Uberstdigen durchdringenden, aber kalten
Intelligenz, die er jedoch begierig in sich verset. Im Gegensatz zu Luzifer erscheint er
daher als der Geist der Finsternis und der Widentedovelcher der Menschenseele den
Zugang zur seelisch-geistigen Welt verdunkeln uasperren mdchte, um ihr Bewul3tsein
immer mehr an die physische Leiblichkeit zu ketted einzuschranken. Der Ahriman bildet
einen Topos in Karl Mays Alterswerk ,Im Reiche d¢dbernen Lowen®.

Vanity

Das kunstlerisch-religiose Motiv der ,Vanitas*: ,V(lat. ,leerer Schein, Nichtigkeit,
Eitelkeit®) ist urspringlich die christliche bzwidische Vorstellung von der Verganglichkeit
alles Irdischen, die im Buch ,Kohelet* (,Predigeifh Alten Testament ausgesprochen wird
(Koh. 1, 2): ,Es ist alles eitel.“; diese UbersetguMartin Luthers verwendet ,eitel* im
ursprunglichen Sinne von ,nichtig®. Vanitas-Motizeigen, dafl3 der Mensch das Leben nicht
in der Gewalt hat. Mit dem Aufstreben der Vaniteg sler Renaissance wird ein Konflikt
zwischen Mittelalter und Moderne — der Zwiespaltisollen menschlicher Demut und
menschlichem Selbstbewul3tsein — auf die Spitzéepein. Seit dem spateren 18. Jahrhundert
gewinnt die Befreiung von der Demut die OberhandtzZ'weitgehender Trennung von ihrem
religiosen Hintergrund sind Vanitas-Motive bis hegtegenwartig. Der Historiker Philippe
Ariés hob hervor, da3 auf spatromischen Grabsteméneiner Menge von Bildern und
Texten versucht wird, sich am Verganglichen festmknern. Die gleichzeitigen christlichen
Grabsteine dagegen zeigen oft nur das Kreuz. DobtNgkeit jeder menschlichen Darstellung
ist ein Grundgedanke des christlichen Weltbildsj gegen diese Vorstellung missen sich
mittelalterliche Darstellungen aller Art durchsetz®ies geschieht in der Regel durch das
Eingestandnis der eigenen Nichtigkeit. Jede Ddwsigldes unweigerlichen menschlichen
Scheiterns ist selbst zum Scheitern verurteiltemtatnz-Darstellungen rechtfertigen sich zum
Beispiel dadurch, dal3 sie nicht erfolgreicher sifedihr Dargestelltes: das Bild bleibt ebenso
tot wie das dargestellte Gerippe, und seine Betuachist ein ebenso beziehungsloses Spiel
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wie der dargestellte Gesellschaftstanz. Auch dengme Verbreitung des Bildes durch den
Buchdruck konnte sich auf diese Weise rechtfertigeisbesondere Narren standen im
Mittelalter fur Vanitas. Hofnarren sollten ihren tcher an die Verganglichkeit erinnern.
Unter dem Motto der eigenen Verganglichkeit stara £kit der Fastnacht. Ein zentrales
Vanitas-Symbol ist die Musik, die unmittelbar vemnkit. Die spatmittelalterliche Marienklage
drickt den unwiederbringlichen Verlust des irdisti@hristus aus, und die singende Maria
bzw. ihre Interpretin werden ihm bald folgen. Da®rklingen des Gesangs war ein
mahnendes Zeichen dafur. Eine ahnliche Botschafhittelte das ,Ubi sunt“-Motiv in der
mittelalterlichen Dichtung. Gleichzeitig mit dem #liihen der Kiinste und der Aufwertung
der heidnischen Antike in der Renaissance entsaanl ein grof3er Rechtfertigungsbedarf fur
diese Bemuhungen. Satiren wie Erasmus von Rottexdgdmb der Torheit* (1511)
verstanden sich in der Tradition des Narren, derNarrheit der Welt enthtllt. Der Dichter
Torquato Tasso versuchte in seinem Hauptwerk ,Laussemme liberata® (1574)
Frommigkeit und Kinstlerstolz zu verbinden und wegifelte daran. In der Malerei des 16.
Jahrhunderts war es Ublich, auf der Ruckseite @jersn Portrats mahnende Symbole der
Verganglichkeit abzubilden. Die Vanitas bildet dedeutendes Motiv in Literatur, Kunst,
Theater und Musik des Barockzeitalters. Es ist @gpfelpunkt einer kontinuierlichen
Tradition. Schonheit & Verfall werden miteinandeerlbunden. Die Grundstimmung der
Vanitas findet sich beispielsweise 1643, zur Zeg Dreil3igjdhrigen Krieges, in einem Sonett
desAndreas Gryphiusdas tiefe Lebensresignation ausdriickt und inNthkriegszeit
nach 1945 in Deutschland wieder oft zitiert wurde:

Es ist alles eitel

Du siebst, wobin du siehst, nur Eitelkeit anf Erden.
Was dieser heute baut, reifst jener morgen einy
wo itzund Stidte stebn, wird eine Wiese sein,
anuf der ein Schaferskind wird spielen mit den Herden,
was itzund prachtig bliibt, soll bald zertreten werden;
was jetzt so pocht und trotzt, ist morgen Asch’ und Bein;
nichts ist, das ewig sei, kein Erg, kein Marmorstein.
Jetzt lacht das Gliick uns an - bald donnern die Beschwerden.
Der hoben Taten Rubm muf§ wie ein Traum vergeh n.
Soll denn das Spiel der Zeit, der leichte Mensch, besteh’n?
Ach, was ist alles dies’, was wir fiir kostlich achten,
als schlechte Nichtigkeit, als Schatten, Stanb und Wind,
als eine Wiesenblunr’, die man nicht wiederfind’t!
Noch will, was ewig ist, kein einzig’ Mensch betrachten.

Beliebte Sinnspriiche, die die Verganglichkeit allelischen ins Gedéachtnis rufen sollten,
waren im Barock auch ,Memento mori“ (,Gedenke, dalsterben muf3t*) und ,,Carpe diem*
(,Nutze den Tag“ (ein Zitat von Horaz)). Vanitasiyole sollen, meist in moralisierender
Absicht, an die Verganglichkeit des Lebens und iddischen Guter erinnern. Haufige
Vanitas-Attribute in der bildenden Kunst sind dert@nschédel, die erldschende Kerze, die
Sanduhr und die verwelkte Blume. Im weiteren SinohaEinsiedler- und Kasteiungsszenen
(HI. Hieronymus, Maria Magdalena): Sie verdoppekn Binsamkeit des Bildbetrachters und
seine Verzweiflung Uber die Abwesenheit des Abgetdn. In der darstellenden Kunst sind
die hauptsachlichen Vanitas-Attribute Schatten, cEdind Spiegelbild, die in Opern und
Balletten als bloRRer Schein thematisiert werderenSb dienen Aufzeichnungen wie Bilder
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und Briefe als Zeichen dafir, dal3 der Absender dderAbgebildeten nicht da, vielleicht
sogar unwiederbringlich verloren sind wie Verstodeoder ungetreue Geliebte. Diese
Situation ist oft Anlal? fiir eine Arie. Das ,SpiehiSpiel* im Barocktheater wird verstanden
als Schein im Schein (vgl. etwa Pedro CalderonadBdrcas ,Das Leben ist ein Traum®).
Dem entspricht die ,,Abbildung in der Abbildung® @sundfigur von Vanitas-Darstellungen.
In der niederlandischen Malerei des 17. JahrhusdertEinfluRgebiet der Universitat Leiden
entstanden kunstreiche und bis heute vorbildlichanidds-Darstellungen. Vor dem
Hintergrund grassierender Pestseuchen, nicht emdd#lender Grauel der Religionskriege
und bombastischer Pracht- und Machtentfaltung wiies als eine zeitkritische Haltung
verstandlich. Meist steht das Motiv der Vanitas \ierbindung mit einem Appell zur
Hinwendung an Gott und den christlichen Glaubehr $eliebt waren die Vanitas-Stillleben,
die den Augenreiz eines perfekt gemalten Arrangésnscheinbar beliebiger Gegenstande
mit einem Geflecht von Symbolen verbanden, die @m Begriff der Vanitas kreisen. Diese
Symbole waren den zeitgendssischen Betrachtermauscgeldufig. Eine wichtige Rolle bei
bildnerischen Vanitas-Motiven spielt das Paradoxaaf3 das Vergangliche darin dauerhaft
festgehalten ist, aber doch unwirklich bleibt (vtompe-I'ceil). Das lebendig Wirkende ist
tot, der Glanz des Goldes ist Schein, das offetisibiDuftende oder Stinkende riecht nicht,
das Klingende klingt nicht, der wache Blick von Albgdeten ist blind. Wenn Leichen oder
Kadaver abgebildet werden, verdoppelt sich die bigkeit des Bildes zur Wiedergabe des
Lebendigen im Abgebildeten. Rhetorische Verdoppgun(Pleonasmus) wie das Tote im
toten Bild, das Stumme im stummen Bild, das Unbdicleg im unbeweglichen Bild, das
Blinde im blinden Bild, das Verstandnislose im ¥&nsinislosen Bild sind charakteristisch fur
Vanitas-Darstellungen. Die Nichtigkeit enthalt se#ibst — eine Technik, die auch ,Mise en
abyme" genannt wird. Dies soll den Betrachter ver lusion warnen und auf sich selbst
zuruckwerfen. Trotzdem wird die lllusion mdoglichperfekt gemacht. Die gleichzeitige
Warnung rechtfertigt den Genuf3. Die Maske ist egiclen fir die Abwesenheit des
Maskentragers, ebenso wie das Bild nicht das Alidgtiel enthalt. AuRerdem steht sie fur
Karneval, festliches Vergniigen, verantwortungsl@senymitat. So wie das Bild nur noch
eine Form des einst Lebendigen darstellt, ist aé&8el nur noch eine Form des lebendigen
Kopfs. Der Betrachter soll den Totenschadel alsn s8piegelbild wahrnehmen. Er
versinnbildlicht auch heute noch am deutlichstea Wiergénglichkeit unserer Existenz.
Machtinsignien: Kronen — auch die Tiara, Lorbeénkze oder Turbane —, Szepter, Harnische,
Helme, Amtsketten usw. sind Zeichen fir die irdesdldeltordnung und ihre Verganglichkeit,
der die himmlische Weltordnung als ewige Institntigegentibersteht. Die Macht, die sie
reprasentieren, ist verganglich. Ahnlich wie Maslsgmbolisieren sie die Abwesenheit der
dekorierten oder gekronten Personlichkeiten. Seklistehen fir die Macht der Hausfrau, die
einem Haushalt vorsteht und die Vorrate und Gigewaltet. Diese sind natirlich materieller
Natur und somit verganglich. Leere Schneckengeha&irsk Uberbleibsel einst lebendiger
Tiere. Sie stehen deshalb fir Tod und Verganglithkebenso die Muschelschalen.
Schnecken sind als Kriechtiere dartber hinaus éerkdrperung der Todslinde der Tragheit.
Als Zwitterwesen sind sie zudem ein Symbol der \0&ill einer weiteren Todstinde. Ein
leeres Glas, oft einem vollen gegenlubergestelihbsjisiert den Tod. Auch die Brille ohne
Brillentrdger hat eine ahnliche Bedeutung. Ein pams und ambivalentes Symbol sind
Luxusguter aller Art. Im Verstandnis der calvirssti gepragten Niederlander des Barock ist
Luxus die wohlverdiente Belohnung des Rechtschaffeand Frommen. Er ist ein &ulReres
Zeichen fur das Auserwahlt-sein und fur Gottes 8e@er Reichtum des Frommen ist aber
zugleich auch eine Verpflichtung zu vorbildlichemndutugendhaftem Lebenswandel im
BewuRtsein des Verganglichen und AufRerlichen. Detagkenlose GenufRR von Luxus und
das maldlose Streben nach Reichtum sind stiindhafihisden zum Verlust der Guter fuhren.
Kostbare Schalen, Glaskelche, getriebene Metalbyechber auch Geld, Schmuck oder
exotische Lebensmittel wie Zitrusfriichte stehenlftixus, fir das vergangliche menschliche
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Streben nach materiellen Reichtiimern. Spiegel, 8ckmand Kosmetik stehen fir Schonheit,
weibliche Anziehungskraft, aber auch fur ihre Vergjichkeit, Eitelkeit, Selbstverliebtheit
und die Todslunde der Hoffart. Ebenso thematisisrerdie Abwesenheit der Gespiegelten
oder Geschmiickten. Kostbar verzierte Dosen venidas ,weibliche* Prinzip der Sexualitat
und fiir das Leben. Uber den gedanklichen Umwegu,Er&vastochter ist die Dose indirekt
ein Symbol fir den Stundenfall. Uhren stehen flrZig, insbesondere fiir die Lebenszeit. Sie
symbolisieren unverblimt die Sterblichkeit. Es neilskeine Sanduhren sein; mechanische
Taschenuhren Ubermitteln die gleiche Botschaft. tDsie stehen als Luxusguter auch fur
Wohlstand und die verganglichen irdischen GiultedarRen stehen fur Vitalitat und
Lebenskraft. Aber: blihendes Gezweig ist zum Vekerlverurteilt; Schnittblumen sind dem
Tod geweiht. Um den Aspekt der Verganglichkeit ztioben, werden oft schon angewelkte
Blumen neben aufblihenden dargestellt. Neben defggmeinen Bedeutung gilt natirlich
noch die besondere Symbolik der einzelnen PflanmehBlumen. Intensiv duftende Blumen
oder Krauter werden auch dargestellt, weil das Béd Duft nicht vermitteln kann. Die Rose
als Blume der Venus vertritt vor allem die Liebedutie Sexualitat. Diese weltliche Liebe ist
aber — wie alles Menschliche — eitel. Mohn, bekleinein Beruhigungsmittel, steht fir den
Schlaf und die Todslinde der Tragheit. Dartiber nsymbolisiert er auch des Schlafes
Bruder, den Tod. Wegen seiner roten Farbe ist dgrivandererseits auch ein Symbol fur die
Passion Christi. Im 17. Jahrhundert erlebten Tuipadolland einen unglaublichen ,Boom*,
um es einmal streng-deutsch zu sagen. Uber Nachtlewuaus den orientalischen
Tulpenzwiebeln eine begehrte Handelsware und eiekiBationsobjekt. Im Zuge einer
aberwitzigen Tulpenmanie wurden viele Hasardeuredam Handel von Zwiebeln reich.
Noch mehr aber verloren durch Fehlspekulation Hath Gut. Deshalb steht die Tulpe —
zumindest bei niederlandischen Stillleben dieserit Ze auch fir Leichtsinn,
Verantwortungslosigkeit und unverninftigen Umganig) der Gottesgabe [?] Geld. Frichte
bedeuten Fruchtbarkeit, Fulle und im tbertragenan Such Reichtum & Wohlstand. Auch
dieser ist natirlich nicht von Dauer. Dies’ wird eéranschaulicht, indem neben appetitlichen
Frichten auch Uberreifes und angefaultes Obst. liggliche Frichte haben eigene
symbolische Bedeutungen. Der Siundenfall kann zdB. Birnen, Tomaten, Zitrusfriichten,
Trauben, Pfirsichen oder Kirschen symbolisiert veardund nattrlich auch vom Apfel. Erotik
kann von Feigen, Pflaumen, Kirschen, Apfeln oddrskhen angedeutet werden. Mause,
Ratten: diese fruchtbaren Tiere waren groRe Vachtdlinge und damit Boten der
Verganglichkeit. Sie werden mit dem Teufel in Vediing gebracht und symbolisieren oft
den Siundenfall. Die Eidechse war ein unreines Eare Schlange mit Fil3en, ein kleiner
Drache, Begleiter des Teufels. Aber auch, weilsgid gerne der Sonne aussetzt, ein Symbol
fur die hingebungsvolle Zuwendung zu Jesus Chri$ilisgen, Spinnen und andere Insekten:
sie symbolisieren die Kurzlebigkeit. Dartber hinasiad sie Nahrungsmittelschadlinge.
Besonders die Fliege gilt als Begleiterin des TisufdBeelzebub” ( = der Gott ,Ba(a)l* von
Sebub/Sebulon) = ,Herr der Fliegen®). Eine Ausnahbilelen die Schmetterlinge (s.u.:
Christussymbole). Ein Papagei ist ein kostbares Tinel deshalb ein Luxusgut. Aber er ist
auch ein Tier, das die menschliche Sprache nachalsotein Echo, das ebenso wie das Bild
nicht wirklich antworten kann. Da der Papagei raesteht, was er sagt, ist er ein Symbol fur
die Eitelkeit des Menschen, der unsinnigen Modeonhi@aft, anstatt sich seinem Gott
zuzuwenden. Kochkunst war ebenso wie Musik ein dnffeder verganglichen Kunst.
Kostbares Naschwerk ist einerseits ein Symbol #m dhristlichen Glauben, da es schon
einen Vorgeschmack auf ,die stien Gentlisse des Hghfiedert. Andererseits ist es wegen
des hohen Preises ein Zeichen fur Luxus und egisdéhwendung. Kase ist verderblich und
steht deshalb fir Verganglichkeit. Dal3 sein Geraaht wahrgenommen werden kann,
obwohl der Kase tduschend echt dargestellt ist,eivaReiz des Bildes: das Bild stellte seine
eigene Beschrankung blof3, forderte aber auch drst®tungskraft des Betrachters heraus.
Kase konnte zudem, weil aus Milch hergestellt,&tmbol fur Christus verstanden werden,
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der ,die Milch des Himmels* ist. Zitrone: die darmaehr teure Sudfrucht ist ein Zeichen fur
Luxus. Da man sie aber wegen ihrer Sédure nur spaesasetzt und nicht gierig verzehrt, ist
sie auch ein gelaufiges Symbol fiur die Tugend de#él3lgung. Besonders in den
Kichenstillleben finden sich oft Wildbret oder Jbgdte, was einerseits die Uppigen
Tafelfreuden andeutet und fir Wohlstand/WohlLebeftuxus steht. Anderseits fuhren die
drapierten, stillen Tierkadaver augenfallig dierBliehkeit allen irdischen Lebens vor Augen.
Kadaver sind blind und stumm wie das Bild selbsti @en Beutetieren kommt dem Hasen
eine besondere Bedeutung zu. Der Hase ist wegeerskiurzen Vorderbeine bergauf am
schnellsten. In seiner Wehrlosigkeit steht er fén dylaubigen Menschen. Wie der Hase
bergauf flieht, so soll sich der Christ seinem Ga#t Berg der Weisheit zuwenden. In der
Ikonografie wird zwischen Kaninchen und Hase nighiterschieden. Die brennende Kerze ist
ein Sinnbild fur Materie und Geist; die Flamme stélir die menschliche Seele, ihr
Verloschen fur den Tod. Oft wird der Rauch der asrhenen Kerze dargestellt. Das
Léschhitchen, mit dem die Kerzenflamme ersticktinist natirlich ebenfalls ein Symbol fir
das Sterben und Vergehen. Mit seiner Scharfe uddh@ehkeit erinnert ein Messer an die
Verletzlichkeit des Menschen und an seine SterkéithEs ist au3erdem ein Phallussymbol
und eine verdeckte Darstellung der mannlichen SgitiaGlas und Keramik: kostbar
verzierte Glaser und besonders Geschirr aus Panzelaren Luxusguter. Darliber-hinaus
stellen sie Zerbrechlichkeit und damit Verganglieibldar. Wegen seiner strahlenden Weil3e
steht das Porzellan aber auch fur Reinheit. Andbmy steht wegen seiner durchscheinenden
Klarheit Glas fur Keuschheit. Zerbrochenes Glasrddeschirr zeigen die Verletzlichkeit
menschlichen Glicks und stehen ebenfalls fir ded. Bin Krug kann das Laster der
Trunksucht mit allen Folgeerscheinungen symboksier Lasterhaftigkeit, Leichtsinn,
schlechter Lebenswandel. Mérser und Sté3el bzwillRsd Symbole fir weibliche und
mannliche Sexualitat und das Streben nach sexuetféiung. Dieses Streben ist naturlich
eitel. Bildung war noch nicht grundsatzlich aufgeegegeniber dem Zeitvertreib wie seit
dem 18. Jahrhundert. Uberaus haufig als VanitassiRiéen sind abgebildete Bilder oder
Statuen: das Bild macht sich und seine Unfahigkagis Abgebildete zu bewahren und
lebendig wiederzugeben, zum Thema. Briefe sind mediee Produkte menschlicher
Beziehungen und verkérpern sie. Diese Beziehungesh aber verganglich. Fir Briefe,
Bicher und Musiknoten galt noch, dalR die Stimmeld=®rs kein vollwertiger Ersatz war
fur die verklungene Stimme des Schreibers, sondernhr Fehlen deutlich machte. Obwohl
Musik schon aufgezeichnet werden konnte, galt sig#=ehalb des Liturgischen als einzigartig
und unwiederholbar. Die Auffiuhrung war vorbei, de€tang verklungen, die Musiker
verschwunden und die Musiknoten und Instrumente magh ein Zeichen des Fehlens.
Instrumentalmusik war noch minderwertig gegenibem dsesang. Das Musikinstrument
wurde als Zeichen fur den fehlenden Menschen gesé&ertber-hinaus macht das Bild mit
der Darstellung von Musik seine Unfahigkeit dedtiauch noch den Klang zu vermitteln.
Das reizt jedoch die Vorstellungskraft des Betracht Spielkarten, Spielwirfel und andere
Utensilien des geselligen Zeitvertreibs sind Zeichi@ir ein falsches Lebensziel, die
Hinwendung zu flichtigem Vergnigen, schlechter Gsdwaft, sindhaftem Leben. Die
Chancengleichheit des Gliicksspiels wurde noch afsverfliche Anonymitat betrachtet.
Damit sollte dem genief3enden Betrachter seine eigeronymitat vor dem Bild bewuf3t
werden. Als Kunstliebhaber oder Sammler war er tnbdsser als der Glicksspieler. Die
darstellende Kunst war selbst ein Spiel, und dagedtellte Spiel war ein Spiel im Spiel.
Tabakspfeife und weitere Raucherutensilien sind Zgichen fir momentanen, fliichtigen
Genuf3. Rauch und Geruch kénnen im Bild nicht watkliestgehalten werden. Das beriihmte
Bild ,Ceci n'est pas une pipe“ (,Dies’ ist keineelé&" (1928)) von René Magritte ist noch
eine Anspielung auf diese Symbolik. Seifenblased Gitaskugeln sind ein Symbol fur das
menschliche Leben - sowohl fiir seine Schénheitath fir seine Verganglichkeit. Als Ball
gesehen, kdnnen sie auch als Symbol fir die Unbdigiiéeit des Lebens gedeutet werden.
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Gelehrte Bucher, Vertrage, juristische Regelwerldane, Landkarten, Weltkugeln,

Messinstrumente, Antiquitdten, Kuriosa: - all' dieersammelt nur irdisches Wissen und

Streben und ist daher verganglich. Zu Christussyembauf vielen Vanitas-Stillleben, die

nicht nur das Negative zeigen sollten, befindem S$ymbole, die sich auf die Heilslehre

Christi beziehen. Wenn alles Weltliche vergehen mkdhn nur das Gottliche wirklich,

wertvoll, bestdndig und erstrebenswert sein. Imekidthied zu den direkt erkennbaren,

sinnlichen, aber unwirklichen Dingen sind die Symebfiir die religibse Wirklichkeit nur

dann erkennbar, wenn man sie deuten kann. Dies@igische” Botschaft sollen die Vanitas-

Darstellungen vermitteln. Haufig verwendete Chgsiuimbole sind:

- Fisch: aus dem Griechischen: 1xBug = ,incoug xplotog Beov vog gotnp” (,Jesus Christus, Gottes

Sohn, Erldser”: die ersten Buchstaben bilden das Wort ,Fisch”).

- Brot und Wein(trauben) weisen auf die Eucharistie hin, den Neuen Bund und die damit versprochene

Erlésung. Auch der

- Kelch ist ein Zeichen fiir Wein und damit fir die Eucharistie und den Neuen Bund. Die

- Raupe, die sich zum Schmetterling wandelt, ist ein Symbol fir Auferstehung und Erlésung. Der

- Schmetterling ist darliber-hinaus auch ein Symbol der menschlichen Seele.

- Elfenbein ist wegen seiner Kostbarkeit und seiner Weille schon seit dem Altertum ein Symbol fiir

Reinheit und Bestandigkeit. Wegen der nagelférmigen Samen ist die

- Nelke ein Symbol fiir die Passion Christi.

- Salz ist ebenso lebensnotwendig, wie Christus heilsnotwendig ist. Deshalb ist Salz ein Symbol fiir

Christus. Wegen der Zartheit der Blite und der in der Schote schiitzend geborgenen Frucht

symbolisiert die

- Erbsenblite die jungfréuliche Empfangnis Christi. Das

- Ei tragt Leben in sich; es ist ein Symbol der Auferstehung.

- Perlen verkdrpern Vollkommenheit und Reinheit und stehen deshalb neben anderen
Symbolbedeutungen auch fir Christus.

Die Liste ist nicht komplett. Es mag noch Hundevigterer Symbole geben. Entscheidend

ist der Unterschied zwischen dem trigerischen Zeiaimmittelbarer Sinnlichkeit und dem

indirekten religiossen Symbol, das man deuten mul& ABnalogie gibt nicht vor, das

Bedeutete zu sein wie die ,platte” Abbildung. Diealer dieser Symbole dachten wie ihr

Publikum in Analogien: so wie Salz dem Menscherehsimotwendig ist, so ist Christus

notwendig fir das Seelenheil, Salz fir Christus.d&® Vanitas-Stillleben bedienten sich die

Maler aus dem reichen Fundus der zeitgendssischdmelatik, tber die damalige Gelehrte

wie Jacob Cats auch Bucher verfal3ten. Mit jedend Bihtsteht so ein neues, anderes

Potpourri verschiedenster Bedeutungen, die sitlvdise erganzen, tberlagern und vielleicht

sogar widersprechen. Das macht die Interpretatfomioht ganz einfach. Nicht jede Dose

(,moesa®) mul3 zwangslaufig weibliche Sexualitat dagén. Nicht alles muf3 symbolisch

gemeint sein. Es ist hilfreich, zuerst einmal méigdt viele potenzielle Symbole zu sammeln

und thematisch zu ordnen. Wenn mehrere Symboleieseltbe Richtung weisen, z.B.

Sexualitat (Morser, Messer, Rosen, ...), ist es sehhrscheinlich, dall auch die Dose

entsprechend zu interpretieren ist. Mdgliche Syiméadéutungen, die isoliert stehen, sollten

zum Schutz vor Uberinterpretation nur sehr vorgicgedeutet werden. Bei der Vielfalt der

Maoglichkeiten ist auch eine zuféallige Darstellungcht auszuschlieRen. Bei aller

Bedeutungsfracht sollte man aber immer bedenkefd, diese Bilder auch und vor Allem

schon anzusehen sein sollten. Seit dem spateratiuhdert, im Zuge einer ,burgerlichen”

Aufwertung des Geldes und der privatrechtlichentNdge ( - Dingen, die man in der Hand

hat, im Gegensatz zur ungewissen Gnade geistligigbveltlicher Autoritaten), werden viele

Vanitas-Motive vom Nichtigen und Vergéanglichen z@adeutenden und Ewigen verklart.

Das Festhalten an Werten, der Glaube an ein Diggs®iSinnliches, Materielles sollten nicht

mehr einsam und aussichtslos sein. Nicht mehr dengmitat des gebannten Zuschauers vor

dem Kunstwerk wird nun hervorgehoben, sondern dien@nschaft der Kunstliebhaber, zu

der es Anlal3 gibt. Die Unfahigkeit des Kunstwedeas Lebendige wiederzugeben, wird nicht
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mehr als Fehler verstanden, sondern als bleibemrdausforderung an die Vorstellungskraft
seiner Betrachter geriihmt. Das Fixierte und Bel@depdes Bildes und der Schrift werden
somit vom Verwerflichen zum Tugendhaften, so wies dgeschriebene Gesetzesrecht
gegenuber dem ungeschriebenen Gewohnheitsrechtedauiging gewinnt. Deutlich wird
diese Umwertung etwa bei Rousseaus Melodram ,Pygnfa{1762/1770): nicht mehr das
Tote der Statue wird dort betont, sondern ihr imaggs Leben im Auge des Betrachters.
Prominent in diesem Zusammenhang ist die Musik, den Symbol des im Nu
Verklingenden zum Symbol ,klassischer® Bestandigkeird, was sich in einer nie zuvor
gekannten Repertoirebildung zeigt. Taminos ,Bildnis® in Mozarts Zauberflote besingt
nicht mehr die unmdgliche oder verlorene, sonderkdmmende (sinnliche) Beziehung. Das
Lamento als kollektives Eingestandnis des Schesterind in der Oper des 19. Jahrhunderts
zur frenetisch beklatschten Sterbearie, als kollelgefeiertem Gelingen. Und das
Musikinstrument als bloRer Ersatz der Gesangsstitmegent in der Vorstellung des Hérers
zu ,singen”. In all dem zeigt sich eine Umwertungr dSchrift von der Spur eines
unwiederbringlich Verklungenen zum Modell eines gavi Klingens in geselliger
Gemeinschaft. Um dies zu gewahrleisten, mufdten IN€edttur oder der Notentext von
Kunstmusik bestandig gelesen werden. Lesen ist Kelreitern mehr, sondern ein Gelingen.
Die Vanitas-Darstellungen des 17. Jahrhundertseptésen dagegen noch das verwaiste
Buch oder die verblichenen Musiknoten als Inbegt#t Stummen. Allerdings beginnt sich
schon in den niederlandischen Stillleben jener deit Wert und die Dauerhaftigkeit der
Darstellung von der Nichtigkeit und Verganglichkeies Dargestellten selbstbewul3t zu
unterscheiden. Hinter der vordergrindigen Bescimdieié verbirgt sich der Stolz des
Kinstlers. Nicht nur in der Bildenden Kunst und déusik, sondern auch in Literatur und
Theater gibt es fir diesen Wandel zahlreiche BeigpjJohann Faust“-Figuren als Symbole
des Nichtigen und L&cherlichen ( - seine Studidestist eine Ansammlung von Vanitas-
Attributen - ) werden etwa seit Goethes ,FaustufrizBedeutenden oder Heroischen stilisiert.
Der einst lacherliche Romanleser Don Quijote wirdder Romantheorie von Georg Lukacs
zum idealistischen Helden gemacht. Solche Darsigdln eines Scheiterns zum Zweck des
eigenen Triumphs erreichen ihren Hohepunkt im dersiecle”, ,unserer* VCV(W)-Epoche:
etwa in Richard Wagners ,Goétterddmmerung”, FriddritNietzsches ,Also sprach
Zarathustra® oder Oswald Spenglers ,Der Untergaegy Abendlandes”. Daneben begrinden
fortbestehende é&ltere Vanitas-Traditionen im 19hridandert eine gering-geschatzte
Populéarkultur. In Horror-Geschichten und -lllusibaen (Gothic novel) wird der religiose
Hintergrund der Vanitasmotive vollends zum Klische®eit Mary Shelleys ,Victor
Frankenstein® oder der moderne Prometheus wird Beéebung des Toten als etwas
Menschenmdgliches, aber Bedrohliches dargestadhits(s ist auch in der Kunst seit dem 20.
Jahrhundert gegenwartig. Pablo Picasso oder AndhdVaaben die Symbole der Vanitas-
Stillleben ausgiebig verwendet. Die gewandelte @italder Vanitas-Motive lal3t sich
folgendermal3en erklaren: einerseits fallt die eide religiose Heilsgewil3heit fir eine grol3e
Zahl der Betrachter weg, andererseits wird dasdretiés Dargestellten nicht mehr unbedingt
als Problem empfunden ( - denn man hélt seine 8amg fur gelungen). Bei einem im
Museum ausgestellten Heiligenbild ist man nichtlacigich dartber, dafld der Heilige seine
Autoritat in dieser Institution nicht mehr entfdl/teveil es hier auf den Kinstler und sein
Koénnen ankommt. Oder: bei vielen Spielarten der tdlge ist man nicht unglicklich
daruber, dal3 die harten Lebensumstande der ddlgestdten Zeiten in Wirklichkeit vorbei
sind. Am deutlichsten zeigt sich dies’ in Horror-tiben: dafld das Monster nicht wirklich aus
dem Grab steigt, ist als beruhigende Gewil3heit\beaussetzung fur den Genuld seiner
Darstellungen. Beim Blick hinter die Kulissen bdégfia sich die Unwirklichkeit des
Dargestellten, und an die Stelle der Wirklichkett das ,know, how* oder ,making of*. Von
der popularen Vanitas zum Horrorfilm gibt es eirentinuierliche Tradition. Das im 19.
Jahrhundert oft zu Allerseelen aufgeflihrte Schaaerd ,Der Miller und sein Kind“ wurde
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zu einem der ersten Horrorfilme. Heute ist Halloween spielerischer, vom Religiésen weit
gehend getrennter Umgang mit Vanitas-AttributemeEahnliche rhetorische Grundstruktur
hat das populdre Katastrophenszenario, wie etwa zdielreichen Darstellungen des
Untergangs der Titanic. Dem Scheitern des Dardesielwird das Gelingen seiner
Darstellung gegenubergestellt, was die Katastrophebannen scheint. In der Horror-
Tradition der Vanitas-Motive steht etwa auch defolgsroman ,Das Parfum® (1985) von
Patrick Suskind, dessen Held Parfim aus ermordétamen extrahiert: das Buch kann den
Geruch des Parfums so wenig wiedergeben wie ddsnPatas entschwundene Leben der
Frauen konservieren kann. Aber beides ist eine dsévederung an die Vorstellungskraft der
Lesenden oder Riechenden, die sich mit keinem @igen Gegenuber abgeben missen. Eine
moderne Version der Vanitas-Symbolik ist die Me#igik. An die Stelle der religiosen
Wirklichkeit, die es einst hervorzuheben galti &in ( - zumeist alteres - ) Medium, das seine
Privilegien an ein ( - zumeist neueres - ) Mediumverlieren droht. Medienkritiker stellen
das Scheitern des neueren Mediums dem Gelingeréltesen Mediums gegenuiber, aber
befordern dadurch eher den Erfolg des neueren MediDie traditionellen Vanitas-Topoi
Verganglichkeit, Zerfall, Gedachtnisverlust, Anontdty Verantwortungslosigkeit bleiben
bestehen. Karl Kraus verurteilte den jungeren Jlismus gegentber der traditionellen
Schriftstellerei und wertete dadurch seine eigeparnalistische Tatigkeit auf. Der
Literaturwissenschatftler Marshall McLuhan vertetdalie elektronischen Medien gegenuber
dem Buch und machte sie gerade damit attraktiv.ddfaégreiche Ausmalen der Katastrophe
stellt sich der Katastrophe selbstbewul3t entgegen.

Das AVESTA"AVISTA®

Das ,Avesta“ ist eine Textsammlung der von Zarattau gestifteten Religion des
Zoroastrismus, das die Lehre des Propheten Zatedhisschreibt. Wann genau das Avesta
entstanden ist, dartiber streiten sich die Gelehrtemindlich tradiert wurde es schon in
vorhistorischer Zeit. Erste Niederschriften liegaachweisbar ab dem Jahre 1278 vor.
Obwonhl eine der altesten und wichtigsten Religioksnden der Menschheit, wurde das
Avesta der europdischen Wissenschaft erst durchBemihungen Abraham Anquetil-
DuPerrons zugéanglich gemacht, der 1755 nach Ostingiiste, um von den Parsenpriestern
ein Exemplar des Avesta zu erlangen, und in dendeh einem siebenjdhrigen Aufenthalt in
Indien nicht nur das Avesta, sondern auch einestaitlige persische Ubersetzung desselben
mitbrachte, die ihm ein Parsenpriester in die Fetleiert hatte. Er gab hiervon 1771 eine
franzosische Ubersetzung heraus, die jedoch (beswndere bei englischen Gelehrten - )
starken Zweifeln an der Echtheit und dem Alter @agyinals begegnete. Erst durch die
Schrift des danischen Sprachforschers 'Rasmus4@imifRask ,Uber das Alter und die
Echtheit der Zendsprache® (1826) wurden diese AkeWermittels einer n&heren
Untersuchung der Sprache des Originals selbstyaleghe sich Anquetil gar nicht eingelassen
hatte, dauerhaft beseitigt und seitdem hat dier&efauing des Avesta nach Sprache und Inhalt
rasche Fortschritte gemacht. Es hat sich dabeGewtiRheit ergeben, da? das Avesta in der
Tat das letzte Uberbleibsel des sehr umfangreitamons heiliger Schriften ist, die im Osten
des Iran, wahrscheinlich in Baktrien, schon vor @findung des persischen Weltreichs
entstanden war. Sehr frih wurden diese Schrifteah daei den Persern angenommen und
wurden durch diese den Griechen bekannt. Deren fergéaber den Inhalt decken sich mit
denen des Originals. Nach einer Sage der Parsedewdas Avesta von Alexander dem
GroRen in Ekbatana verbrannt; wahrscheinlicher est dal3 es wahrend der langen
Fremdherrschaft der Griechen und der Parther irgé&&senheit geriet, weshalb sich zum
Zeitpunkt der Wiederherstellung der alten zorosskn Religion unter der Dynastie der
Sassaniden (seit 226 n.Chr.) nur noch Uberrestedeaninsgesamt 21, die gesamte religidse
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und weltliche Lehre des Zoroaster und seiner Jueg#raltenden Bichern (nosk) des alten
Werkes vorfanden. Diese waren in die damals uhblidbe Pahlavischrift &hnlichen Schriftart,
die so genannte Zendschrift, umgeschrieben uneimér Ubersetzung in das Pahlavi/Palaver
oder Mittelpersisch versehen worden. Das damalange®lte Avesta enthielt zudem eine
Menge zervanistischer Mythen. Diese wurden in deit Zwischen Yazdegerd II. und
Chosrau I. ausgeschlossen, sind aber zum Teil deran Pehlehvischriften (Bundahisn,
Denkart) enthalten. Wahrscheinlich riihren von diésmschrift die meisten der zahlreichen
Fehler und Textverderbnisse her, welche das Awettdellen und seine Deutung erschweren.
Es hatte dbrigens auch noch spéater, nach der $@ssaeit, manche Unbildungen zu
Uberstehen, da nach der Eroberung Irans durch dibeA die alte Religion des Landes
bek&dmpft wurde. Nur in Indien konnte sich eine gr@&3Anzahl von Parsen erhalten, die
dorthin aus Persien geflichtet waren und die webkeinen Bruchstlicke des Avesta
mitgebracht hatten. Der Name ,Avesta“ (,Avista“)rkmt nicht vor der Zeit der Sassaniden
vor und bedeutet wahrscheinlich ,Grundtext* (,GeSebder ,heiliger Text"; auf den
altpersischen Keilinschriften: ,Abasta“). Der BdgriZend” (,Zand") dagegen bezieht sich
auf mittelpersische Kommentare und Ubersetzungealche die Priester wegen der
verlorengegangenen Kenntnisse der alten SpracheAdesta"Avista™ (Avestisch) erstellt
hatten. Die einzelnen Teile des ,Avesta"Avista'lici

- der Yasna (,Anbetung”); er zerféllt in 72 Kapitel, welche ,Ha" (,Abschnitt”) heiBen und ist der
wichtigste Teil des Heiligen Buches Avesta, welches aus 5 Blichern besteht. Teil der Yasna sind auch die
.Gatha" (Gesange), welches die Worte des Propheten sind. Die Yasna 28-53 sind die Gathas des
Propheten. Die friihesten Kapitel der Yasna und die spateren sind erst nach Zarathustra von Geistlichen
erstellt worden, welche den Glaubigen zundchst auf die Anbetung des Propheten und den Erzengeln
einstimmen und schlieBlich zu den wahren Gesdngen des Propheten fihren. Die Gathas oder Gesange,
welche von Zoroaster selbst kommen, stellen das Fundament fiir die spatere Dogmatik und Moral in
den restlichen spater erstellten Teilen des Avesta dar.

- der ,Vendidad” ( - von ,vi-daévo-data” = ,gegen die Devs, d.h. Démonen, gegeben”) enthalt in
seinen 22 ,Fargards” Fragmente sehr verschiedenartigen Inhalts, die nur betreffs der tberall
durchgehenden Einkleidung in Dialoge zwischen Ormuzd oder AhuraMazda und seinem Propheten
Zoroaster miteinander Ubereinstimmen. Der erste Fargard enthalt die zoroastrische Schopfungssage,
der zweite die Sage von Yima und dem goldenen Zeitalter, die Folgenden groBtenteils Vorschriften
Gber BuBen und Siihnen, durch welche man die Folgen der verschiedenen Siinden oder
Verunreinigungen, die man auf sich geladen hat, abwehren kann.

- der ,Visparad” ( - von ,vispe ratavo” = ,alle Oberen”): er enthalt in 23 ,Kards” (Abschnitten) Gebete
von dhnlicher Natur wie die im jlingern Teil des Yasna, aber von viel geringerem Umfang. Die drei
genannten Blicher zusammen bilden - in einer eigentimlichen Anordnung zusammengestellt - die zu
gottesdienstlichen Zwecken viel gebrauchte Sammlung ,Vendidad Sade”.

- die ,Yashts” (Verehrung durch Anpreisung): das vierte Buch des Avesta sind Anbetungen, je an
gottliche Schopfungen, wie den Erzengeln, den Elementen und das Gute, welche auch Namensgeber
der Zarathustrischen Tage sind. Der zarathustrische Kalender hat 30 Tage und jeder dieser Tage hat
den Namen eines Gottlichen Geschopfs (z.B. Mah = der Mond - Mehr = das Licht - die Fravashis = die
Erzengel), deren Eigenschaften ausfihrlich aufgezahlt und beschrieben werden. Sie sind daher eine
wichtige Quelle fiir die zoroastrische und iranische Mythologie.

- das ,Khorde Avesta”: die fiinf ,Rydyish”, die Stlicke ,Aferin” und ,Afrigan” und einige andre kleine
Stlicke und Fragmente werden haufig mit den Yashts unter dem Namen KhordaAvesta (,kleineres
Avesta"Avista"") zusammengefaBt. - -

- - - Iranische Mythologie: das Gebiet, in dem dianische Mythologie entstand und
wirksam war, umschliel3t die Gegend des heutigen, Iffghanistan und Tadschikistan.
MaRgeblich fiir die Uberlieferung der Mythologie @s Konigsbuch (,Sahname*), das
Lebenswerk des persischen Dichters gAasem-e Ferdoa$ welches mit Homers | llias”
vergleichbar ist, obwohl das persische Werk das Heser an Umfang weit Ubertrifft.
Weitere Figuren der persischen Mythologie entstamdemn Avesta. Gestalten und Begriffe
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der iranischen Mythologie: Afrasiab - Ahriman - Aia - Anaya - Ardschap - Arash - Azhi
Dahaka - Daeva - Dschamschid - Faridun - Gayomatthivma - Hom - ESang - Isfandiar -
Kai Chosrau - Kaikawous - Kaveh - Lohrasb - Manbitse Rakhsch - Rostam - Rudabeh -
Sam - Sijawusch - Simurgh - Sohak - Sudabe - Sohrdbhmorath - Yima — Zal. Die
~Amschaspand® sind in der Religion des Zarathuslie sieben unsterblichen Weisen, die
sieben hdchsten Geister im Reich des Lichts, AMeada, der Gegner des Gottes der
Finsternis Ahriman, und seine sechs Gehilfen. Bd die Tugend, die Wahrhaftigkeit oder
Heiligkeit, die gute Gesinnung, die Demut oder Weit die Herrschaft oder den Besitz, die
Gesundheit und die Langlebigkeit oder Unsterblichkeedeuten. Sie sind nach dem
Verstandnis mancher Anhanger Zarathustras reinegétlen und werden oft, besonders die
beiden letzten, als Giter angerufen, welche Ahuezdvigebeten wird, den Frommen zu
verleihen.

Der ,Ubermensch”

Der ,Ubermensch* ist ein Begriff aus dem philosisghen Denken. Als Ubermensch wird
ein ,ldealmensch” bezeichnet, welcher Uber das deliche Leben eines ,normalen” ( -
meist negativ bewerteten - ) Menschen hinausgewaclst. Die frlheste Auspragung des
Worts ist als ,hyperanthropos® bereits in den Stdmi Lukians im 2. Jahrhundert vor
Christus aufgetaucht. Auf Deutsch hat es im 17rhiafdert Heinrich Mdller in dem Werk
,Geistliche Erweckungsstunden“ (1664) verwendet.r DRegriff wurde, jeweils mit
unterschiedlichem Bedeutungsinhalt, u.A. von JH@&tder und dem indischen Philosophen
»Sr  Aurobindo”“ verwendet. Goethe gebrauchte densdxuck in seinem Gedicht
,Zueignung“ (1787). Am weitaus bekanntesten istraie Ubermensch-Konzeption von
Friedrich Nietzsche. Bei FN taucht der Begriff délsermenschen zuerst in seinem Werk
,Also sprach Zarathustra“ (1883-'85) auf, auch weein Konzept des Ubermenschen schon
in seinem Werk ,Menschliches, Allzumenschliches“81&) teilweise entwickelt ist.
Nietzsche Ubernahm den Terminus vom franzésischdas®ephen Claude-Adrien Helvétius,
der vom ,homme supérieur* geschrieben hatte. AgstS\ietzsches ist es die Aufgabe des
Menschen, einen Typus hervorzubringen, der hohevietelt ist als er selbst. Diesen dem
Menschen liberlegenen Menschen nennt Nietzscheldlsermenschen”. Hierbei sollte nicht
auRer Acht gelassen werden, daR der Ubermensch eich neue Gattung nach dem
Menschen sein soll, sondern aus dem einzelnen Menskervorgeht. Zwar hat Nietzsche
auch die Hoffnung, daR es in der Zukunft mehreeseti Ubermenschen gibt; aber dies ist
nicht so zu verstehen, daf sich eine Rasse Ubecmemswickeln soll. Es handelt sich also
nicht um eine neue Rasse ,Ubermensch”, die den &hems ablost wie dieser das Tier,
sondern um den Einzelnen, der sich tber sich hathagfend als Ubermensch verwirklicht.
Nietzsches Konzept des Ubermenschen stellt einéaladLebensbejahung trotz des und
gegen den Nihilismus dar. Der Ubermensch gilt s@isitUberwinder des Nihilismus. Er ist
der Schopfer neuer Werte, die er aus sich sellaelteund die anstelle der durch den
Nihilismus zuvor zerstorten bzw. verneinten tramstienten Werte ( - Gott, Religion, ewige
und unbezweifelbare moralische und erkenntnisthisclee Dogmen - ) nunmehr eine
immanente, dem Leben zugewandte und dem LebenidtienEntsprechung finden. Der
Ubermensch wird in der Nietzsche-Forschung auclerpnétiert als der Versuchende,
Strebende, sich selbst Uberwindende, als Ausdriokr eurspriinglich zum Menschen
gehorenden Sehnsucht, sowie des Nicht-Genlgernsgiaren Faktizitdt. Nietzsche sagt, der
Mensch solle diese Entwicklung des UbermenscheruBewejahen und wollen. Nietzsche
empfand fur die in banalem Hedonismus befangeneth oime hohere Zielsetzungen
dahinlebenden Menschen - die ,Herdenmenschen‘s Werachtung. Was er positiv an ihnen
fand, war, dald sie untergehen und zuvor etwas Neéwesgorbringen wirden: den
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Ubermenschen. Nietzsches Zarathustra wiinscht siemséhen, die Wegbereiter des
Ubermenschen sind, obwohl sie wissen, daR der Udbesoh der Untergang des Menschen
sein kann. Das Ziel der Menschheit liegt nach M@tz nicht in der Zukunft oder im
allgemeinen Wohlergehen, sondern in den immer wiadftretenden ,héchsten Exemplaren”
der Menschheit, eben den Ubermenschen. Aus diésiespphischen Position resultiert die
positive Einschatzung gerade von immoralistischend unach Grol3e strebenden
Machtmenschen wie ,Alkibiades” und ,Napoléon Bonapadurch ,Friedrich Nietzsche".
Von zahlreichen Nationalsozialisten wurde Nietzschiermenschen-Konzeption im Sinne
des nationalsozialistischen Gesellschaftsmodellsstrumentalisiert und mit  der
.-Herrenmenschen-ldeologie* des Nationalsozialismgieichgesetzt, obwohl Nietzsche
vordergriindig nicht eine Uberlegenheit der Rassegarn des Geistes propagiert hat - wobei
er in seiner Vieldeutigkeit einen etwaigen Zusamiagry zwischen rassischer und mentaler
Konstitution offen gelassen hat. MaRgeblichen Antn der einseitigen Interpretation
philosophischer Grundgedanken Nietzsches in derZé&iS-hatte Nietzsches Schwester
.Elisabeth Forster-Nietzsche®, die, im Gegensatz klietzsche selber, in einem
Naheverhaltnis zu national-volkischen Kreisen stand

-- ,Traditore = Tradutore“: Elisabeth Forster-Nietz sche ( - Heinz-Friedrich Peters:
,Zarathustras Schwester” [,Fritz & Lieschen Nietzsche® - ein deutsches Trauerspiel]
Minchen 1983 (engl. orig. 1977)) {,Ubersetzer sinBalscher“} --

Therese-Elisabeth-Alexandra Nietzsche wurde am JuUli. 1846 in Rocken bei Litzen
geboren und starb am 8. November 1935 in Weimarjssibekannt als ,Elisabeth Forster-
Nietzsche” und war die Schwester des Philosophaadiich Nietzsche. Als alleinige
NachlaRverwalterin ihres Bruders, als Grunderin Wwederin des Weimarer ,Nietzsche-
Archivs® konnte sie in der ersten Halfte des 20hrdanderts den Nietzsche-Kult in
Deutschland inszenieren und lenken. Nach dem Zwé&iteltkrieg wurden ihre Falschungen
an Nietzsches Schriften und Briefen allgemein beka®ie selbst wurde und wird als
Hauptverantwortliche fur fehlgeleitete Deutungem Bé&ilosophie ihres Bruders, besonders
im Nationalsozialismus, scharf kritisiert. Andewgts wird darauf hingewiesen, dal3 das von
ihr verbreitete Nietzsche-Bild offenbar dem danmetigZeitgeist entgegenkam und eine
Vielzahl von Gelehrten sie kritiklos hofierte undterstitzte. F.N.s 2 Jahre jingere Schwester
war — nach dem Tod des Vaters Carl-Ludwig NietzstB49 — zusammen mit der Mutter
seine engste Bezugsperson. Das Verhdltnis derrb&eschwister war lange Zeit ein recht
inniges, wenn auch nicht von wiederholtem Streid Mersohnung freies. Zeitweilig fuhrte
Elisabeth ihrem unverheirateten Bruder, der ihr @&pitznamen ,das Lama“ gab, den
Haushalt. Beider Verhaltnis verschlechterte sialtlddn in den 1880er Jahren, unter anderem
weil Elisabeth sich Bernhard Forster (1843-1889%chlol3, einem deutschnationalen
Gymnasiallehrer, der wegen seiner rabiaten antisshen Agitation vom Schuldienst
suspendiert worden war und daraufhin mit Gleichggsin in Paraguay die Siedlungskolonie
.Nueva Germania“ griindete. Elisabeth heiratete teéram 22. Mai 1885 — der Geburtstag
Richard Wagners wurde wohl absichtlich als Termawghlt — und folgte ihm 1886 nach
Paraguay, wo sie noch 1889, als Bruder Friedricliunn zusammenbrach, lebte. Kurz vor
seinem Zusammenbruch &ufRerte sich Friedrich Nietzsim Briefen und in seiner
Autobiographie ,Ecce Homo" aul3erst abféllig UbemeeSchwester. Viele frihere Briefe
zeigen dagegen auch Liebe, Sorge und Zuneigungr tiee wechselhafte Verhaltnis der
Geschwister gibt es entsprechend bis heute unteddiine Ansichten. Recht
Ubereinstimmend wird festgestellt, dass Elisabétten Bruder personlich bedingungslos
bewunderte, aber wenig Kenntnis von seiner Philogopatte. 1893 kehrte Elisabeth Forster,
inzwischen verwitwet ( - Forster hatte sich nacimd&cheitern seines Projekts getottet), aus
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Ubersee zuriick und stand vor der Aufgabe, sich@gene Existenz aufzubauen. Sie begann,
sich die Kontrolle Uber Nietzsches Werk zu sicheras ihr vollstandig erst 1897 - nach dem
Tod ihrer Mutter - gelang. 1895 erhielt sie die lashe Genehmigung, den Doppelnamen
.Forster-Nietzsche" zu tragen. Sie griindete daszNale-Archiv, das zunachst in Naumburg,
ab 1897 in der von ,Meta von Salis* gestifteten lJ&/i ,Silberblick* in Weimar
untergebracht war. Im oberen Stockwerk des Haw#e lder umnachtete Philosoph bis zu
seinem Tod im Jahre 1900. Sie war alleinige Besitzeles Nietzsche-Archivs. Fir
archivalische Arbeit stellte sie fachkundige Mittbr ein, so z.B. Rudolf Steiner, der
Erfahrungen aus dem Goethe-Archiv mitbrachte unddé@m 1890er Jahren noch ein
begeisterter Nietzscheaner war, und Heinrich Ktiséli bekannt als ,Peter Gast®), der Uber
viele Jahre sozusagen Nietzsches Sekretar war umBmdzifferung von dessen Handschrift
unverzichtbar. Keiner der Mitarbeiter hatte frei@mgang zu dem gesamten Archiv, so-dai3
Elisabeth Forster-Nietzsches spater berichtigteschéhgen bis zu ihrem Tod 1935
unbemerkt blieben. Diese Falschungen, die meisteAufjien Uber sie in Briefen ihres
Bruders betrafen, sollten ihr, einer Frau ohne ekasche Ausbildung, als Legitimation zur
Leitung des Archivs dienen. Wenngleich Elisabethst&i-Nietzsche als Archivleiterin in den
folgenden Jahren zahlreiche Zwistigkeiten — mit avbeitern, Verlegern, dem ihr nicht
trauenden Nietzsche-Freund ,Franz Overbeck” undetenl — hatte, gelang es ihr doch, eine
Reihe angesehener Unterstitzer des Archivs zurfineleva ,Harry, Graf Kessler* und den
judischen Stockholmer Bankier ,Ernest Thiel“. Derlthmte belgische Architekt ,Henry van
de Velde* konnte zur reprasentativen Umgestaltueg Willa ,Silberblick” gewonnen
werden. Diese wurde zu einer Pilgerstatte fur Vieneldes Philosophen. Die Namen von
Stefan George, Richard Dehmel, Thomas Mann, Gerltlatiptmann und anderen
Berihmtheiten findet man im Géstebuch des Nietzéehhkivs. Elisabeth Forster-Nietzsche
kiimmerte sich um die Herausgabe der Werke ihreem1890er Jahren schnell zu groRem
Ruhm gelangten Bruders, um die Archivierung uncclef3ung der nachgelassenen Papiere
und mit besonderem Nachdruck um den Erwerb derreiahén Briefe, die Nietzsche an
Freunde und andere Partner geschrieben hatte. iBaenmeleifer, der schon in ihren jungen
Jahren begonnen hatte, ist zu verdanken, dal’ Bletziseute eine der Personen des 19.
Jahrhunderts ist, zu dessen Biographie die reitbbken Materialien Uberliefert sind.
AulR3erdem schrieb Elisabeth Forster selbst eine KgfBphie in mehreren Banden. Aulier
den genannten Brieffalschungen wird ihr heute Vienadie Herausgabe eines Buches, ,Der
Wille zur Macht®, zur Last gelegt. Sie hat es uritetarbeit von Peter Gast aus dem Nachlal3
Nietzsches zusammengestellt und als ,Nietzscheptauk ausgegeben: zunachst 1901, in
stark erweiterter Fassung 1906. Diese Kompilatiam wft flr eine fehlgeleitete Rezeption
Nietzsches, vor allem durch Faschisten und Natsmz#listen, verantwortlich gemacht. Die
akademische Philosophie zeigte erst mit einem @aht2/erspatung ein oft noch zégerliches
Interesse an Nietzsche. Renommierte PhilosopherHares Vaihinger, Alois Riehl, Bruno
Bauch u.A. setzten sich fir Nietzsche & Nietzschiebdy ein, auch, trotz ihrer
Umstrittenheit, fr Elisabeth Forster-Nietzschehige von ihnen schlugen sie sogar wegen
ihrer Verdienste um das Lebenswerk Nietzsches diar [dteratur-Nobelpreis vor. Nachdem
Dies’ nicht zum Erfolg gefiihrt hatte, wurde ihr twem 75. Geburtstag anno 1921 von der
Universitat Jena der Titel ,Dr. phil. h.c.” verlieh. Obwohl Elisabeth Foérster-Nietzsche und
ihr Nietzsche-Archiv von Anfang an kritisiert wurde- sie wehrte sich dagegen mit
zahlreichen Gerichtsprozessen, etwa gegen CarkgivBernoulli, und 1907 in einer Schrift
,Das Nietzsche-Archiv, seine Freunde und seine d&gir-, gab es offenbar eine genligend
tragfahige Schicht von national-&-vélkisch gesimt8ildungsbirgern, die den von ihr
begriindeten Nietzsche-Kult zelebrierten. lhre Veggamheit als Ehefrau des Bernhard
Forster war dem nicht abtraglich. Mit der aufstegen NSDAP konnte sie sich leicht
arrangieren, auch wenn sie selbst vor allem BeMitssolini bewunderte und sich selbst
zumindest 1932 (vor-erst) noch als ,deutschnatiogpafjen die Nationalsozialisten absetzte (
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- Eintrag vom 7. August 1932 in Harry Graf Kessl&éemgebuch: ,Im Archiv ist alles vom
Diener bis zum Major hinauf Nazi, nur sie selbstriech, wie sie sagt, deutschnational.”
(zitiert nach Krummel: Nietzsche und der deutsckeestGBand I, S. 30) — mit ,Major*” ist der
spatere Archivleiter, NSDAP-Mitglied Major a.D. M&ehler gemeint). In den Jahren 1932-
'34 empfing sie mehrfach Adolf Hitler als Besuchen Nietzsche-Archiv. Schon vor
Elisabeth Forster-Nietzsches Tod hatte jedoch HfidAodach 1930 mit der Publikation einer
Reihe kritischer biographischer Untersuchungen bego, die den von ihr errichteten
Nietzsche-Mythos nachhaltig zersetzen sollten. Ndiwcbm Tod 1935 ergaben sich neue
Madoglichkeiten fur eine kritische Nietzscheforschubgese blieb aber aufgrund des geistigen
Klimas in der Zeit des Nationalsozialismus und daragen des Krieges in ihren Anfangen
stecken ( - so-g. ,Historisch-kritische AusgabejstEnit der Ausgabe Karl Schlechtas 1959
wurden die Eingriffe, Falschungen und Zerstérungésabeth Forster-Nietzsches an Werk,
Briefen und NachlaB ihres Bruders einer breiterefiffchkeit bekannt. Seither wird sie in
vielen Vero6ffentlichungen Uber Nietzsche und dieetkiche-Rezeption sehr negativ
dargestellt. Kurz darauf, 1960, wandte sich Podgelgen eine nun oft Ubertriebene
Schuldzuweisung an Forster-Nietzsche und sah garthie neueste Legende...”; er warf den
zahlreichen ehemaligen Unterstitzern und Mitarbeitdes Archivs vor, damit von ihrem
eigenen Versagen, ihrer Unfahigkeit oder sogarvektiMithilfe an der Verfalschung
Nietzsches abzulenken. Gegen den dennoch anhaiteh@®d hat ihr Ernst Nolte 1990
.-.-.ganz Uberragend[e]...“ Verdienste um Nietzsches RVérescheinigt. David-Marc
Hoffmann gestand dies zwar nur beziglich der Samgniton Nietzsches Papieren zu, sah
sich aber 1991 zur Erneuerung von Podachs Mahnewggltigt: ,,...bei der Verurteilung von
Nietzsches Schwester wird gerne vergessen, [..3 @snerationen von Philosophen,
Philologen, Kinstlern, Schriftstellern, Staatsménneund Industriellen Frau Forster-
Nietzsche, das Archiv und damit die Weimarer Tiaditentscheidend ideell und materiell
unterstitzt haben...” (Hoffmann, S. XIllIl). Dennocthsmt es nach-wie-vor so zu sein, daf3
man immer wieder, wie Klaus Goch 1998 schrieb,dbleth Forster-Nietzsche gern als das
.~Sundenlama“ hinstellt, das die Schuld an dem ,ganzhistorischen Elend einer
fehlgelaufenen Nietzsche-Rezeption mit ihren fagoden Verzeichnungen* allein zu tragen
habe. Goch meint dartiber-hinaus in einem biograpkis Portrét, das er fur einen von der
Feministin Luise-F. Pusch herausgegebenen Bande&xtém beriihmter Manner schrieb, dal3
wir von ihr vielleicht ,...ein neues, differerenziest Bild gewinnen, wenn wir fragen, unter
welchen allgemeinen und besonderen Bedingungealt€lis als Frau in einer Gesellschaft
der Manner ihr Leben zu gestalten hatte...“. Unternv@dung der bisher vorwiegend
einseitigen Sichtweise auf die ,Hexe“ und ,Falsahnerversuchte Goch, ,ein kritisch-
angemessenes Portrat" der Elisabeth Forster-Nletzga zeichnen, ,das ihre Starken und
Schwachen, ihre Leistungen und ihr Versagen anfichauacht.”.

Der Erbauer von ,Silberblick”

Henry-Clement van de Velde wurde am 3. April 1&3Antwerpen geboren und starb am
15. Oktober 1957 in Zirich; er war ein belgischechitekt und Designer. Er studierte
Malerei in Antwerpen bei Charles Verlat und gils ainer der vielseitigsten Kinstler des
»~Jugendstil“/,art nouveau®. Von ihm ging eine fumdantale Erneuerung der angewandten
Kunst aus. Seine Arbeiten in den unterschiedlichstdaterialien Uberwanden das
gegenstandliche Dekorum des spaten 19. Jahrhundertsin Gefthl von Unruhe und
mangelnder Befriedigung beherrschte uns um 189@llgemein...“ schrieb Henry van-
deVelde in seinen ,Kunstgewerblichen Laienpredigtén deutsch 1902 erschienen). Die
daraus bei ihm resultierende kinstlerische Sinakréf? ihn um 1893/°94 seine Laufbahn als
Maler abbrechen und sich der Architektur und angelien Kunst zuwenden. Vandevelde
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erhob die Linie zum alleinigen Ausdruckstrager sei@bjekte; exemplarisch gesteigert zur
plastischen Form erscheint sie in diesen berihmbggenen Kandelabern von 1898, die fur
den Freund und Mazen Harry Graf Kel3ler gefertigtden. Er wurde 1902-'07 Grunder der
,GrolBherzoglich-Sachsischen Kunstgewerbeschule \AtinVon 1904-1911 dauerte die
Gesamtplanungs- und Bauzeit der von ihm im Jugéretblauten Gebaude. 1908 bis 1909
gestaltete er den Innenraum von Schlof3 Lauterbdmnfalls im Jugendstii um. Die
Kunstgewerbeschule wurde 1915 geschlossen, vareldie Verliel3 1917 Deutschland. Er sah
sich starkem politischen Druck, insbesondere adskeindlichen Anfeindungen, ausgesetzt.
Die Kunstgewerbeschule wurde spater Keimzelle dauhBus-Architektur. 1920 bis 1926
entwarf er als Architekt fur das Mazenaten-Ehepaailler-Muller ein Privatmuseum in
Otterlo in den Niederlanden, das jedoch erst 198%eovisorium fertiggestellt wurde. 1925
erhielt er eine Professur fur Architektur an denvdrsitat Gent und wurde ein Jahr spéater
Direktor des neu gegrindeten ,Institut Supérieus de&ts Décoratifs” (,ISAD*) in
Brussel/Bruxelles; 1936 emeritierte er, beteiligjth aber noch an den 2 Weltausstellungen in
Paris 1937 und in NewYork 1939. Wegen seiner Tafighls ,Conseiller esthétique de la
reconstruction” unter deutscher Besatzung wurdedeaNelde nach dem Zweiten Weltkrieg
in Belgien angefeindet. 1947 zog er sich in dievah zurtick und starb dort; eine Auswahl
aus seinen Werken:

- 1895: ,Bloemenwerf”, eigenes Wohnhaus in Uccle bei Briissel (Belgien)

- 1900-02: Innenausbau fir das ,Museum Folkwang” in Hagen

- 1902-1903, 1911: ,Villa Esche”, Wohnhaus flir den Fabrikanten Herbert Esche in Chemnitz

- 1903: ,Nietzsche-Archiv” in Weimar

- 1906-1907: Clubhaus des Chemnitzer Lawn-Tennis-Club in Chemnitz (zerstort)

- 1907-1908: ,Hohenhof", Wohnhaus fiir Karl-Ernst Osthaus in Hagen

- 1907-1908: ,Haus Hohe Pappeln”, eigenes Wohnhaus in Weimar

- 1909-1911: ,Ernst Abbé"-Denkmal in Jena (mit dem Bildhauer Constantin Meunier)

- 1913-1914: ,Werkbund-Theater”, Deutsche Werkbund-Ausstellung in K&ln

- 1913-1914: Wohnhaus flr den Fabrikanten Paul Schulenburg in Gera

- 1913-1914: Wohnhaus flir den Fabrikanten Dr. Theo Koerner in Chemnitz

- 1929-1931: Altersheim der Minna und James Heinemann-Stiftung in Hannover

- ,Blcherturm” der Universitat Gent (Belgien)

- Innenausbau des Schlosses Lauterbach in Neukirchen/Pleif3e

- Wohnhaus fiir Emil Possehl in Travemiinde

Im ,Zu den hohen Pappeln“-Haus in Weimar-Ehringédatte ich als stud. mus. der HfM
.Franz Liszt* Weimar um 1971 interessante Gespraciteder damaligen Kustodin Elke
Minckwitz.

Die Tondichtung

Nach so-viel Vor-Reden nun zum Eigentlichen: ,Alsprach Zarathustra“ ist eine
Sinfonische Dichtung von Richard Strauss, frei na&cledrich Nietzsches ,Also sprach
Zarathustra®. Sie wurde am 27. November 1896 uméung des Komponisten in Frankfurt
am Main uraufgefiihrt. Richard Strauss fand 1895alBaf an Nietzsches kulturkritischen
Angriffen auf das deutsche ,Philistertum®. Auch war erklartermal3en dem Christentum
abgeneigt. Wohl traten solche Uberlegungen abedeim Hintergrund, denn die Sprache
Nietzsches scheint Strauss musikalisch unmittdlieaausgefordert zu haben. Sinnigerweise
meinte Nietzsche selbst: ,...unter welche Rubrik geletgentlich dieser ,Zarathustra'? Ich
glaube beinahe, unter die ,Symphonien‘...”; bemerkens ist, dal3 die 4 Teile von
Nietzsches Zarathustra den Séatzen einer Sinfonigpeathen. Nietzsche konzipierte die
Schrift als einen dionysischen Dithyrambus, einemHg, der eine groRe Musikalitat
innewohnt. Und so ist es nicht verwunderlich, defd gleichzeitig mit Strauss auch Gustav
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Mahler fir den Text interessierte. Strauss wahlie jadem der vier Teile des Zarathustra-
Texts zwei Kapitel. Die Kapitel werden von ihm ngeordnet, in eine zweiteilige Struktur
gebracht und in librettistischer Manier vertont. AAmfang des ersten Teils steht die
Lvorrede" Zarathustras mit der berihmten Steigeranggehend von dem ,Natur“-Motiv (c’-
g’-c”) in C-Dur. Dieses Motiv durchzient den gamzersten Teil, der, nach lautstarker
Wiederkehr eben-dieses ,Natur‘-Motivs im ,Geneserida einer Generalpause endet. Die
musikalische Struktur entspricht dem Zusammenbrdenathustras aus Uberdru am
Menschen. Die Rekonvaleszenz Zarathustras im zwd@igd der Komposition ist ganz vom
.ranzlied* in H-Dur gepragt, doch ganz zum Schlut®a in den tiefen Streichern ein ,C*
die ewige Wiederkehr des Gleichen? Im Einzelneninmtgdie Tondichtung damit, dal3
Zarathustra vor die aufgehende Sonne tritt undhtet, zu den Menschen herabzusteigen.
Ein einprdgsamerer Sonnenaufgang ist in der Musidtgehte nicht bekannt! Das Tremolo
der tiefen Streicher bietet die Leinwand fur daguschauspiel, in dem sich die Sonne mit
dem ,Natur“-Motiv ,c’-g’-c”* ankindigt. Angetriebe von Paukenschlagen wird nach
einigen Sforzati und Kadenzen der strahlende CHbilvepunkt erreicht, zu dem Strauss die
Orgel, die ,Konigin der Instrumente” (nach Mozatijpzuzieht. Das Kontrastprogramm dazu
folgt in ,Von den Hinterweltlern® ( - nicht: ,Hintevaldler* ( = inferiorisierte Bewohner
abgelegener Gegenden wie z.B. Weimar in Thiringér),osondern die, die ,hinter dieser
Welt eine andere Welt vermuten, also (Jenseitstiliifge); hier geht es also um jene, die an
einen (unvollkommenen) Gott glauben und in ihredtV¥&ischen Gut & Bbse gefangen sind.
Strauss erzeugt durch die v.A. von den Bratscheih Amdacht” [©!] vorgetragene Passage
eine (ironisch-)religiose Atmosphéare. ,Credo in omaleum®, spielen die Horner und die
Orgel, durchaus auch mit Ironie. In ,Von der grof@@hnsucht* kAmpft das in gebrochenen
Dreiklangen aufsteigende Sehnsuchtsmotiv gegen dmdachtigen Motive des
vorhergehenden Teils. Die Sehnsucht obsiegt undl mdir vom wieder auftretenden ,Natur®-
Motiv gebandigt. Im ,Von den Freuden und Leidensrd wird selbigen Gefuhlen freier
Lauf gelassen. Das ,Freude“-Motiv kann an dem Depimng erkannt werden, dem eine
chromatisch fallende Melodie folgt. Gegen Ende kgewl sich allerdings in einem zackigen
Motiv der Posaunen Zweifel an. Dies’ leitet UbemzyGrablied®, in dem die Oboe eine
klagende Melodie anstimmt. Motive aus den vorheegdlen Satzen klingen an, vor allem in
der Solo-Violine, wie in Reminiszenz an eine besgait: Zarathustra tragt seine ,Freuden &
Leidenschaften zu Grabe, einer noch besserenenggegen...; ein Liegeton leitet Uber zu
»von der Wissenschaft: in diesem Teil nimmt Strabseinkarierten Akademismus mit einer
stupiden ,12TonThema“-Fuge ( - vor(!) der ,Erfindginder ,Zwoélftonmusik” durch
(offiziell 1922) Schonberg bzw. (tatsachlich 198Krjabin - ) auf's Korn. ,Der Genesende”
ist das Zentrum des Werks. Im ersten Teil steuerMiisik auf Zarathustras Zusammenbruch
zu: am Ende einer dramatischen Steigerung schmetier Trompeten das ,Natur“-Motiv
Uber einem in dreifachem Forte gehaltenen ,C - @Kkord“ des ganzen Orchesters.
Generalpause. Langsam erhebt sich Zarathustra nvigelezweite Teil des Werkes beginnt.
Im Vergleich zum ersten Teil ist er wesentlich hanischer und einheitlich
durchkomponiert. Zarathustras Genesung nimmt ihearf: seine ,Tiere* reden ihm gut zu:
allen voran die Vogel, die in den Fléten ,zwitsalferaber auch der Hahn, der durch die
Trompete ein ,Kikeriki“ beisteuert. Im ,Tanzlied" ivd in seligem H-Dur eine heitere
Stimmung verbreitet. Dazu tragt nicht zuletzt dempulsive Dreivierteltakt bei. Vom
motivischen Material des ersten Teils begegnen iberwiegend die freudigen, heiteren
Elemente. Die heitere Stimmung wird im ,Nachtwanmidkel“ verklart, das mit dem ersten
Glockenschlag von insgesamt zwolf Mitternachtsggméabeginnt. Das Werk klingt aus in
einem Zwiespalt zwischen C-Dur und H-Dur, Natur @elst. Wahrend die Violinen und die
hohen Holzblaser mit H-Dur-Akkorden das Werk zueeinfriedlichen Schlul3 zu bringen
versuchen, hindert sie daran das ,Natur“-Motiv #DGr, von Celli und Bassen im Pizzicato
gespielt. Am Ende setzt sich das ,,C* des ,Natur“tMe durch: es gibt kein ,Gut* oder
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,B0se” mehr. Der Bogen zum Beginn des Stlcks istiglagen. Verheild3t das den nachsten
Morgen, die ,ewige Wiederkehr des Gleichen?”; irdgm Fall wirkt die formale
Geschlossenheit wie ein Narkotikum gegen die Wtéiche der Welt, an denen Nietzsche
verzweifelte. Bekannte Verwendung fand die welthaerie einleitende Fanfare des Sticks in
Stanley Kubricks Film 2001 ,Odyssee im Weltraum‘ieD/ersion wurde eingespielt von
Herbert vonKarajan mit den Wiener Philharmonikegbenso gibt es Interpretationen vom
brasilianischen Musiker Eumir Deodato und dem jegzdren Elektronikklnstler Isao Tomita.
AulRerdem verwendet der Wrestler Ric Flair seit dafttas Lied als Einzugshymne. Genauso
verwendete Elvis Presley dieses Lied als triumghbhk Einleitung in jedes seiner Konzerte in
seiner spateren Karriere. - Was eigentlich ist ggiafonische Dichtung“? Eine ,sinfonische
Dichtung® (,Symphonische Dichtung®, ,Tondichtungi8t ein langeres musikalisches Stiick
fur Orchester, das versucht, aul3ermusikalische Itlhhait musikalischen Mitteln zu
beschreiben, beispielsweise Menschen, Sagengestader Landschaften, spéter z.B. auch
Gemalde. Zuweilen folgt die sinfonische Dichtunglauirekt einer literarischen Vorlage
(z.B. bei Richard Strauss). Sie ist eine Form degfRmmmusik und spielt vor allem in der

Stadtkantorin gekiindigt

Die Kreissynode trennt sich zum 19. Mai nach nur dreieinhalb Jahren von Barbara von Berg

Barbara von Berg, Weimars
Stadtkantorin, wurde zum
19. Mai gekiindigt. Superin-
tendent Henrich Herbst be-
kundete seine Betroffenheit,
wollte aber keine Griinde
nennen, Musikerkollegen
bescheinigen von Berg kont-
raprodukiive Arbeitsweise.

WEIMAR (ho).
Der Weimarer Stadtkantorin
Barbara von Berg wurde letz-
ten Samstag die Kiindigung
ausgesprochen. Dies bestiitigte
Superintendent Henrich Herbst
gestern gegeniiber TA. Die
Kiindigung sei ab dem 19, Mai
wirksam. Griinde fiir die. Ent-
scheidung der Kreissynode

wollte Herbst nicht nennen, je-
doch ,bin ich betroffen, dass
wir so reagieren mussten’,
sprach Herbst im Namen der
evangelischen Gemeinde.

Aus den Reihen der Musiker-
kollegen war indes zu erfahren,
dass es schwierig gewesen sei,
mit der gebiirtigen Wittenerin
zu kooperieren. Das stetige

Durchsetzen ihres eigenen Wil-
lens habe sich kontraproduktiv
auf die Arbeit ausgewirlt, heil’t
s hinter yorgehaltener Hand.
Zudem wurden Mingel an der
Orgel der Stadtkirche festpe-
stellt, die wohl eine Sanierung
erfordern, Fiir die Instandhal-
tung war die Kantorin, die seit
2003 in Weimar titig ist, zustin-

dig. Personliche Differenzen
aber habe es keine gegeben.
Barbara von Berg, die letzten
September ihre halbe Stelle als
Organistin abgab, war gestern
zu einer Stellungnahme nicht
zu erreichen. Die Nachfolge sei
laut Henrich Herbst noch un-
geklart, em Ausschreibungsver-
fahren soll wie tiblich folgen.

kein Dysangelium (Hiobsbotschaft), sondern ein §etiom (Frohbotschatft): , Thiringer
Allgemeine” (,Ta") vom 6. Mai 2007 - fast ein ,Beugs, dald Strauss&Nietzsche Unrecht
hatten/haben und es doeimen GOTT gibt!

romantischen Musik des 19. Jahrhunderts eine grulle. Besonders fur das Entstehen der
nationalen Schulen des Jahrhunderts spielt dieuattine bedeutende Rolle, da sich hier
beispielsweise nationale oder volksliedhafte Angkinbesonders direkt in die Musik
einarbeiten lassen. Dabei wird die formale Anlageriach dem beschriebenen Sujet gewahlt.
Entstanden aus der Uberzeugung, daR die aus dereWidassik stammende Form der
Sinfonie zu keiner weiteren Entwicklung fahig skankurrierten diese beiden Gattungen
lange Zeit miteinander. Es bildeten sich zwei ,3ehtioder Traditionslinien heraus, deren
Entstehung wohl schon auf die Kontroverse zwisctien Anhangern von Schumann und
Brahms, sowie denen der so-genannten ,Neudeutsstiame” um Wagner/Liszt zuriickgeht.
Letztere sprachen sich fur programmatische Komipogih aus, wahrend erstere am
traditionellen Sinfonieschema und am Verfassen namogiloser Werke festhielten.
Gleichwohl gibt es zahlreiche Komponisten, die bef@attungen gleichermal3en gepflegt
haben (z.B. Antonin Dudk, Jean Sibelius). Der Begriff wurde von dem Komipten Franz
Liszt gepragt, der auch als ihr "Erfinder" gilt. &nte sinfonische Dichtungen:

- Alexander Borodin: Steppenskizze aus Mittelasien

- Franz Liszt: Les Préludes

- Modest Mussorgski: Eine Nacht auf dem kahlen Berge

- Ottorino Respighi: Rdmische Trilogie

- Jean Sibelius: Finlandia

- Bedfich Smetana: Mein Vaterland, daraus "Die Moldau"

- Richard Strauss: Also sprach Zarathustra, Don Juan, Till Eulenspiegels lustige Streiche, Eine

Alpensinfonie

- Igor Strawinsky: Le Chant du Rossignol (dt. ,Der Gesang der Nachtigall”)
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- Pjotr Tschaikowski: Francesca da Rimini, Romeo und Julia

- Paul Dukas: Der Zauberlehrling

- Sergej Rachmanninov: Die Toteninsel

Richard Strauss entwickelt die Form der ,Sinfohest Dichtung“ nach Franz Liszt am Ende
des 19. Jh.s weiter und fuhrt sie am Beginn desJBG zum grandiosen HOhepunkt; der
gigantische ,Schlu3stein”“ ist, von (kleineren) ,adiglern” abgesehen, ( - s. ,VCV(W)-P-3-

42-5" - ) ,Eine Alpensinfonie”, der ,Antichrist* (- so der geplante Titel - ) nach dem
(,Zarathustra“-), Antichristen”...

Was aus dem ,Ubermenschen® wurde: R. Strauss’ pessistische ,prognosis*...

Der von FN prophezeihte Ubermensch kam leiderhleiste nicht, und wenn er das sein
sollte, was ihn von sich behauptete, entpuppteidr sehr tragisch und eindeutig als
Unmensch ( - s. folgende Bilder (Alltag anno ,x§8007(ff.?)...)). Strauss schrieb an Max
vonSchillings: es wird nie ,schones Wetter" = der

.}_
Irak 2006
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A=

ist das das Reich des hutigen ,Ubermenschen“?...

nur scheinbar SpaR: der Kligere gibt nach — dergk{®)-)Mensch hat bis jetzt moralisch noch nicht
einmal die Stufe des Tierreiches erreicht, gesajmvdenn schon wieder verlassen...
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Siegestrophaen des neuen ,Uber/Unter

Menschen®...
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schon Lukas Cranach zeigte in Weimar die Tyranneén,Ubermenschen®...

. 2 /\\ %) -
- -|. ; !.r ol AR ""wl.\ }
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}KE'DTBH 3NOYMHHUX OIN HDM?HICTW—IHDI’D DE}I{HMY
eines der Millionen Opfer des ,Ubermenschen” Stdl#88
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wenn dér Uber/Unter-Mensch denkt ,Ein Tier fUhId:!“, muf leider das Tier fuihlen, daf’ der
Unter/Uber-Mensch nicht denkt...
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Vietnam 1968 - der Uber/Unter-Mensch ist das eiﬁ'ger, das sich selbst massenhatft ausrottet: eine
Fehlkonstruktion, die die Natur korrigieren wird?

Ubermensch kommt niemals; im Rhythmus des Schlus$&ur-Dreiklang (Holzblaser) —
,C-g-c* (pizz. tiefe Streicher) — H-Dur-DreiklangWann wird schones Wetter?”) — ,C*
(,Nie!*) — H-Dur-Dreiklang (,wann...?*) — ,C* (,Nie!") — H-Dur-Dreiklang (,Wann...?") —

Zum Ablauf des Werkes &A. sowie Uber das ,,...traurigeNest ,Weimar*...“ (Strauss)

Julia Liebscher schreibt: ,...ALSO SPRACH ZARATHUSARp. 30 (1896), die 5. der
insgesamt 9 Tondichtungen ( - die noch viersatagaphonische Fantasie ,Aus Italien” op.
16 (1886) nicht mitgerechnet), fallt in die mitdesymphonische Schaffensperiode, die mit
-Ein Heldenleben® (op. 40, 1898) ihren Abschlul3daBtrauss, der sich schon wahrend der
Minchner Studienzeit (Winter 1882/83) fur Philosiepimteressierte und sich seither immer
wieder mit  philosophisch-weltanschaulichen  und  kéisthetischen  Themen
auseinandergesetzt hatte, faldte die Idee zu eompdsitorischen Adaption von Nietzsches
»#Also sprach Zarathustra® wéhrend seiner Kapelltegigtigkeit in Weimar (Oktober 1889
bis September 1894) vermutlich im Februar 1894t(W. Schuh: Lebenschronik, S. 428),
kurz vor der Weimarer Urauffihrung (10. Mérz) dassikdramatischen Erstlings ,Guntram®.
Die erste Konkretisierung des Zarathustra-Plardge wahrend eines Sommeraufenthalts in
Cortina d’Ampezzo im Juli 1895, wo Strauss mit Reide Ahna, die er im September 1894
geheiratet hatte, die Ferien verbrachte. Zu diegeitpunkt arbeitete er an der Oper ,Lila“
nach Goethes gleichnamigem Singspiel, zu dessetorMerg Cosima Wagner den Anstol3
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gegeben hatte, nachdem Strauss bereits 1878, jalwitjér, eine Arie und einen Chor daraus
komponiert hatte. Zwei Akte des wie zahlreiche aad@pernprojekte aus der symphonischen
Schaffensperiode unvollendet gebliebenen Buhnerswetkden wahrend dieses Dolomiten-
Aufenthalts skizziert. Der sog. ,Schreibkalenderf, dem Strauss Kompositionsvorhaben
stichpunktartig festhielt, enthalt unter dem Dat nJuli 1895" eine auf den ,Zarathustra“
Bezug-nehmende Anmerkung, die schon in dieser frikbezeptuellen Phase den fir die

Deutsch-Osterreichisches Kiinstler-
und Schriftstellerlexikon, Wien 1902

HANSLICK Eduard. Dr. phil, et jur., k. k. Hot-
rath, IV. Wohllebhengasse 1, gelh. Prag, 11, Sepl.
1825, widmete sich Iriihzeitiv auch dem Muosilk-
studium (unter Tomaschek), wurde 1861 Professor
der Aesthetilk und Geschichte der Tonkunst an der
Wiener Universitat, war 1848 —1849 standiger Musilc-
referent der kaiserl. «Wiener Zeitung», 1855 der
«Presse» und ist seit 1869 bel dér «<Neuen Freien
Preszes : ferpner wnrde er musikalischer Fachirelerent
heim Kronprinzenweark e«Die Gsterr-ungar, Monarcliie
in Wart und Bllds, 1867 und 1878 war or Musik-
juror der Pariser und 1873 der Wiener Weltaus-
stellung; L. verfasste uo a.: «Geschichte des Wiener
Concertwesenss, «Vom musikaliseh Schonens (auch
in fremden Sprachen erschienen), <Aus dom Concert-
sagle, Kritikensammlong 1848 - 1868; «Suiter, <Die
moderng Opers, die Artikel «Musiks i der Kaiser-
Jubiliams-Festsclirift «Wien 1848 —1888s, <Az mei-
nem Lebens, «¥anf [nhre Musiks, <Am Ende des
XIX. Jahrhundertss, <Aus neter und-negester Zeit

links: Hanslick - rechts: Eintrag ,Hanslick" im Leakon

Tondichtung charakteristischen dualistischen Aufbawerkennen gibt: ,,...neue Tondichtung
Uberdacht: / Schauen-Anbeten / Erleben-Zweifeln det Komponist, der in dieser kurzen
Beschreibung fraglos auf den vor allem im Abschpbn den Hinterweltlern® (T. 23 ff.)
thematisierten und spéater in der AlpensinfonieGp(1915) nochmals aufgegriffenen

links: Wagner wird von Hanslick ,zusammengeschissenrechts: E. Hanslick

»Antichrist*-Gedanken Nietzsches anspielt, fuhliehsvom Zarathustra-Stoff sogleich derart
in Bann gezogen, dal} er die Arbeit an ,Lila"“ gécizlzuriickstellte. In einem Brief an Cosima
Wagner vom 12. April 1896 ( - Briefwechsel ,CosiMéagner/Richard Strauss* S. 221 f. -)
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heil3t es: ,....in der Wurdigung dieser Tatsache [geinist der Erfolg seiner Tondichtungen]
arbeite ich gegenwartig an einer sinfonischen Dicht die wirklich: ,Also sprach
Zarathustra® hei3en soll; dieselbe nimmt mich jédso sehr in Anspruch, daf ich ,Lila“
ohne dieselbe ganz aufzugeben, vorlaufig liegeselasnul3...“. Dal3 Cosima Wagner indes

ich aus dieser A
Dryander am Stadtrand von Halle/S. - rechts: ,AGtwista?"

den Titel dieser Symphonischen Dichtung fur einenZgitungsscherz...“ hielt ( - Antwort
vom 13. April 1896; ebda., S. 222f. - ) und bereita 26. Marz 1896 Houston-Stewart
Chamberlain gegentber das Projekt als ,...,Richtungg, herrlich abgetan im Kapitel
.Kunstlehre®...“ ( - Cosirna Wagner und Houston-Stew&hamberlain im Briefwechsel
1888-1908, hg. von Paul Prezsch, Leipzig 193458.-9 diffamiert hatte, spiegelt die

Egon Baht

»lch hatte als'Soldat
von 1942 bis 1944 den
Zarathustra bei mir
und habe mich nie
gelangweilt.«

erstaunlich - ecce homo: siehe da...
aul3erst reservierte Haltung, mit der man der ,fertg” eines philosophischen Stoffs
prinzipiell auch in der Folgezeit gegenuberstehelites Auch belegt Cosimas skeptisches
Urteil, wie distanziert die Stoffwahl in Wagnerksen, vor allem auf-Grund der durch
Nietzsche im ,Fall Wagner® (1888) vollzogenen Abuwleing vom Bayreuther Meister
aufgenommen wurde; gleichwohl unterstellt Cosimaa®&s ein dezidiert musikalisches
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Interesse an der Schrift. Hierzu heil3t es in Bvimh 13. April: ,...ich hatte den Titel lhrer
symphonischen Dichtung ,So sprach Zarathustraéfien Zeitungsscherz gehalten. Aber ich
kenne Nietzsches Buch nicht u. nehme an daf} irerseimhalt etwas sein mufld was Sie
musikalisch anregte...” (Briefwechsel ,Cosima Wagn&ichard Strauss®, S. 223). Mit der
fortlaufenden Niederschrift der Komposition in ddavierskizze ( - dem so-g. ,Particell” - )
begann Strauss schliel3lich am 7. Dezember 1895linchen, wo er seit 1. Oktober 1894
neben Hermann Levi das Amt des Hofkapellmeistaershatte. Weitere intensive

Arbeitsphasen datieren vom 31. Marz bis 4. Aprihig 11. April sowie vom 13. bis 18. April
1896; am 17. Juli 1896 wurden die Particell-Skizabgeschlossen, nachdem der Komponist
schon im Februar mit der sukzessiven Ausarbeituag Flartitur begonnen hatte. Die
autographe Partitur, die den Vermerk ,begonnen afeBbruar 1896, meiner geliebten Paula
Geburtstag® tragt, wurde am 24. August 1896 in Miam vollendet.
Entstehungsgeschichtlich fallt Strauss’ EntschiMetzsches Zarathustra musikalisch zu
adaptieren, also in die Weimarer Zeit, die ihm zimagesamt beachtliche Erfolge als Opern-
und Konzertdirigent bescherte. Viel starker undweise lahmend empfand Strauss jedoch
die zunehmend feindliche Kritik und die heftigenrWehalte, die ihm als Verfechter der
Programmusik aus konservativen Kreisen entgegeagkbmwurden. Dal3 Strauss anderswo
mit Werken wie ,Don Juan®, ,Tod und Verklarung“ untMacbeth* als Avantgardist, als
Zukunftsmusiker und Revolutionar gefeiert wurdettdhan Weimar kaum entsprechende
Resonanz gefunden: Nach dem anfanglichen ErfolgDes Juan“ ( - UA Weimar 1889 - )
erzielte er bei der Weimarer Urauffihrung des ,MitBdg - 1890 - ) schon kaum mehr als
einen Achtungserfolg, so dal3 die Tondichtung ess&ti dahre spater (1892) in Berlin wieder
gegeben werden sollte. Der kulturelle Konservatsmiod die hemmenden atmospharischen
Bedingungen, denen sich der junge Komponist insisese in der zweiten Halfte seiner
Weimarer Kapellmeistertatigkeit ausgesetzt sadebéin vermutlich auch den Hintergrund fir
die im Winter 1892/93 wahrend eines Genesungsuelmub Griechenland und Agypten
vollzogene Hinwendung zur Philosophie Nietzschesren messianisch-apologetische
Weltsicht er als kraftvoll-visionaren Gegenpol kanservativ-erstickten Atmosphare seiner
Weimarer Umgebung empfand. Die bipolare Konzeptlea Zarathustra, die sich bis in die
formale, tonale und thematisch-motivische Anlageehn verfolgen laft, scheint nicht zuletzt
aus der Perspektive dieses Widerspruchs herausickativzu sein. Der urspriinglich
vorgesehene, ironisch eingefarbte Untertitel derdichtung ,Symphonischer Optimismus in
Fin-de-Siecle-Form, dem 20. Jahrhundert gewidmet’ {berliefert durch Arthur Seidl
.Moderner Geist in der deutschen Tonkunst® - 4 Yage zwischen 1898 und 1908 in
Minchen gehalten, Berlin 1913, S. 91), ist Ausdrdigses Gegensatzes, in dem Nietzsches
Zukunftsapologie als symphonischer Optimismus urmdt gFin de siecle“-Begriff der
Jahrhundertwende als kompositorische Formkategemeinologisch verballhornt aufscheint.
Wie aus zahlreichen brieflichen AuRerungen henvatigdiihlte sich Strauss in dem
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.-..traurigen Neste Weimar...“ und dessen ,...elendentstthen Kunstzustanden...” derart
unzufrieden, dal’ er férmlich ,...dahinsieche...” (Brai Engelbert Humperdinck vom 11.
Okt. 1893; zitiert nach Schuh ,Lebenschronik® S483RAuch den Eltern teilte er schon einige
Wochen vorher mit (Brief vom 19. Sept. 1893, zitieach Schuh, Lebenschronik, S. 333):
....die ganze Wirtschaft hier ist zu lumpig, um sidariber aufzuregen. Es befindet sich
Alles hier wie vor 100 Jahren, nur dal3 ein gewisséthe nicht mehr mittut...“. In der
biederen ,Philisteratmosphére* Weimars, die ihm il leer” erschien (Brief an die Eltern
vom 25. Okt. 1893; ,Briefe an die Eltern* S.186fi}hlte sich Strauss von alle Neuerungen
und kinstlerischen Innovationen abgeschnitten. B&f langsam dem Philisterium
entgegenddse und Orgelfugen und Mannerquartettieéf(Bn die Eltern vom 22. Okt.1893,
zitiert nach Schuh, Lebenschronik, S. 334) schreikénnte sogar unmittelbar ins
musikalisch-programmatische Konzept des Zarathu&imagang gefunden haben: Im
Abschnitt ,Von der Wissenschaft® (T. 201ff.) ersaftedas bohrende, manisch in sich
kreisende, als kompositorische Form gleichsam adrdiom geflihrte Fugenthema wie eine
musikalische Chiffre jenes sinnentleerten, vonigindser Engstirnigkeit gekennzeichneten
Akademismus, der von Nietzsche als Decadence-Sympggebrandmarkt und aufs Scharfste
kritisiert worden war. Wie Strauss spater die ,Fsnet” (1901) als hamischen Angriff auf
die Ruckschrittlichkeit und Provinzialitat seineeikhatstadt Minchen richtete, so ist auch die
Tondichtung ,Also sprach Zarathustra® Ausdruck eikénstlerischen Protesthaltung, die
getragen von Nietzsches Vision einer kinstlerisdvattgeburt, als Gegenentwurf zu einem
die kreative Freiheit hemmenden Bewulitsein eindutallen Umgebung gelten darf, in der
sich Strauss als radikaler Vertreter der Progrankrugnindest von den Reprasentanten der
absoluten Musik mil3verstanden fuhlen muf3te. Idesgigehtlich eng verknUpft mit den
ersten, in der ,Philisteratmosphéare” Weimars veeatgn Uberlegungen zum Zarathustra ist
auch die durch Max Stirners solipsistische Schbigr Einzige und sein Eigentum* (1845)
beeinfluBte Textneufassung des ,Guntram“-Schlussiesam 23. November 1892 in Athen
wahrend des oben bereits erwéhnten Kuraufenthiadjssehlossen wurde sowie der Entwurf
zu einer ,Don Juan“-Oper, deren Protagonist StrangsStirners schrankenlosem Ichtum
gleichsetzte ( - vgl. die Skizzen hierzu bei Schiwbenschronik, S. 261-266, bes. S. 263).
Stirners Lehre des extremen Egoismus, die im Zuge zl Beginn der 90er Jahre
einsetzenden Nietzsche-Rezeption aufgrund der rdadaeikonvergierenden Begriffe des
,Einzigen“ und des ,Ubermenschen zu neuer Beadltgelangt war, hat auch Strauss’
Nietzsche-Verstandnis beeinflul3t. Die Enttduschudlng,der Komponist Uber die ablehnende
Haltung des vaterlichen Mentors Alexander Rittegeggiber dieser eigenwilligen, Stirners
absolutem Ichtum verpflichteten Neufassung des jfannf-Schlusses empfand, konnte
ebenfalls bis ins Programmkonzept des Zarathustreirhzu verfolgen sein. Ritter, dem
Strauss nicht nur die Hinwendung zu Liszt und Wagrsondern auch die tiefere
Bekanntschaft mit der Philosophie Arthur Schopeemawerdankte, beschwor Strauss in
diesem Brief vom 17. Januar 1893 (Teilabdruck behuB, Lebenschronik, S. 286f.), den
ursprunglichen, Wagners altruistischem Erlésungdideerpflichteten Schlul3 wieder-
herzustellen und dazu ein ,Magnificat ertonen* assen. Ferner empfiehlt er seinem
Schitzling, ,...zur inneren Léauterung ein Kapitel agem Evangelium oder aus
Schopenhauers ,Ethik“ oder Wagners ,Religion unch&tti..” zu lesen. Das ,Magnificat®,
das Strauss im ,Guntram* freilich nicht realisierfendet sich statt dessen - ironisierend
umgeminzt auf die lebensfeindliche kirchliche Gkndmoral - im Abschnitt ,Von der
grollen Sehnsucht* (T. 75ff.) des ,(...)Zarathustraeder (T. 86ff.). Als retardierendes
Gegenmotiv zu der vehement aufwarts-strebendensioimdschlief3lich in ungeahnte Héhen
verflichtigenden ,Sehnsuchtmelodie” (T. 75ff.) fueng es als Stérfaktor und als hemmender
Gegenpol zum (musikalisch) proklamierten Freihdéal. Insgesamt ist die Entstehungsphase
des Zarathustra (Februar 1894 bis August 1896) at@mrdurch die Arbeit an hoéchst
unterschiedlichen, stofflich vdllig kontrar angeieéien Projekten gekennzeichnet, eine
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Arbeitsweise, die flr Strauss’ Schaffen generglisgh ist. So entstanden parallel zu den
ersten konzeptuellen Uberlegungen zum Zarathustrd igder op. 27 (1894) nach Texten
von Karl Henckell, John-Henry Mackay und Heinrichrtl op. 29 (1895) nach Gedichten von
Otto-Julius Bierbaum, Carl Busse und Richard Dehngl ,VCV(W)-P-3-42-004"1], op. 31
(1895) nach Vorlagen von Carl Busse und Richardnihop. 32 (1896; ebenfalls nach
Vorlagen von Henckell und Bierbaum sowie nach Geeéic von Detlev vonLiliencron,
Ludwig-Achim vonArnim und Clemens Brentano), fernkeile des Liederzyklus op. 33
(1896/97). Dal’ Strauss Henckell gegenluber anla@kchvertonung von op. 27/1 in einem
Brief vom 5. Januar 1896 ( - abgedruckt in ,Die Teeder Lieder von Richard Strauss” -
kritische Ausgabe von Reinhold Schl6tterer, Pfditefen 1988 ( = Veroffentlichungen der
»Richard Strauss“-Gesellschaft Minchen, Bd. 1015 - ) auf den Zarathustra zu sprechen
kommt, beleuchtet den bereits skizzierten entstgbgeschichtlichen Hintergrund. Wortlich
heil3t es: ,...ein neues sinfonisches Stuck ,Eulerggtevon mir wird jetzt ziemlich viel
aufgefuhrt; Kritik u. Publikum wundern sich daripdafld der ,Humor* des Stlickes etwas
Bizarres u. Groteskes an sich habe. / Als ob dashBn Humor, was einem heute inmitten
dieser zahnefletschenden Zunftler und angstlicHisiihaften ,Fortschrittler* Gberhaupt
noch bleibt, anders als ,grotesk” sein kénnte.tztJeagle ich eine Orchesterdichtung: ,also
sprach Zarathustra“ zusammen; wenn sie gelingkeso’ ich viele, die sich dartber argern
werden - daf’ sie’s so gar nicht verstehen...“. Diadlahtung ,Till Eulenspiegels lustige
Streiche* op. 28 (1895) wurde komponiert, nachdemauSs das Projekt zur Oper ,Till
Eulenspiegel bei den Schildblirgern® (1893-95) fallelassen hatte, wie auch das oben
erwahnte Singspiel ,Lila® nicht mehr weiter verfolgvurde, als er sich vollends dem
Zarathustra widmete. Der Plan zu einer Ballettpauntoe, den ihm Frank Wedekind im
Februar 1896 unterbreitete, wurde ebenfalls niehtisiert, wie auch die unmittelbar nach
Beendigung der Zarathustra-Partitur im August 18867. September begonnenen Skizzen
zur Oper ,Schilda“ nach einem Libretto von Ferdiddsraf Sporck unvollendet blieben... ...
...Richard Strauss, der Nietzsches Zarathustra gleitth mit Gustav Mahler [3. Sinfonie
(val. ,VCV(W)-P-3-42-011%)] fur die Musik adaptieet und damit erstmals in der
Musikgeschichte eine wenn auch poetisch Uberh&btepch als philosophische Abhandlung
konzipierte Schrift zur Vorlage kompositorischens@Gétens erhob, erzielte mit seiner 1896
uraufgefiuihrten Tondichtung ,Also sprach Zarathussektakulares Aufsehen, gleichwohl
atzende Kritik. Wahrend die Anhanger der Progranikden Rekurs auf ein kontrovers
diskutiertes und in konservativen Kreisen zurlcldmal aufgenommenes philosophisches
Manifest als innovativen HOhepunkt auRermusikalistindierter Instrumentalmusik
enthusiastisch begruf3ten, erblickten die Verfect&rabsoluten Musik in der ,Vertonung®
von Philosophie eine hypertrophe Zuspitzung prognatischer Tendenzen, deren &sthetische
Fragwdurdigkeit nun in rigoroser Ablehnung kulminéer Dal3 es Strauss Uberhaupt in
Erwagung ziehen konnte, das Werk eines seit 188&igj@imnachteten Philosophen als
Vorlage fir eine Symphonische Dichtung heranzuzighat unterschiedliche Grinde. Zum
Einen fuhlte er sich - wie viele seiner jungerenitggnossen - von Nietzsches
umsturzlerischem Gedankentum und seinem Radikaisemgesprochen, zum Anderen
konnte Nietzsches Philosophie im Gegenzuge zu Scthauers ,Metaphysik der Musik® als
neues kinstlerisches Leitbild adaptiert und voerallim Lager der die Programmmusik
vertretenden ,Fortschrittspartei” als theoretisskhétisches Fundament fir Wagners Begriff
der ,Zukunftsmusik® aufgegriffen werden. Einer ddsuptgriinde fir das eminente Interesse,
das Nietzsches Zarathustra unter Komponisten unsikdin auslésen sollte - in der Strauss-
Nachfolge haben sich Komponisten wie Arnold Schégibe Emil-Nikolaus von Reznicek [

- von bésen Buben genannt ,Schlehmil Mickymouse keok-mich-fett*], Frederick Delius,
Carl Orff u.v.A. zu musikalischen Adaptionen entssken -, dirfte allerdings in der
besonderen musikalischen Affinitat der in Spruchmfoabgefaldten und als Dichtung
konzipierten Schrift selbst begriindet liegen, dias dWerk von herkdmmlichen
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philosophischen Abhandlungen grundlegend unterdehei Bezeichnenderweise hat
Nietzsche selbst schon nicht nur auf die Sondéustglseines ,Zarathustra“, sondern auch
auf die dezidiert musikalische Struktur des Ver#tmus und des formalen Aufbaus
hingewiesen: ,...mein ,Zarathustra® ist eine Art Abgd der Zukunft, etwas Schauerliches,
namentlich in seiner Glickseligkeit. Es ist Allearid mein Eigen, ohne Vorbild, Vergleich,
Vorganger..." schreibt er in einem Brief an Erwin Rehvom 22. Februar 1884 (Musarion-
Ausgabe, Bd. 13, S. 429), und an einer andererleSteif3t es in Anspielung auf den
besonderen poetischen Ausdrucksgehalt und den bghem Sprachstil ,,...dieses Werk steht
durchaus fur sich. Mein Begriff ,dionysisch” wurdeer hochste Tat; Zarathustra ist der
,Jal“-sagendste aller Geister; dal3 er seinen Zasath sogar als "Symphonie”, den im
"Nachtwandlerlied" (spater in "Das trunkene Liedhhenannt) kulminierenden Schluf3 als
"Finale" ( - in einem Brief an Franz Overbeck, detvom Februar 1884; Musarion-Ausgabe,
13. Bd., S. 425), den gesamten Zarathustra gagimls...unter die Musik zu rechnendes...”
(KGW, 6. Abt., 3. Bd., S. 333) Werk begreifen kamnist Ausdruck eines kiinstlerischen
Selbstverstandnisses, das darin gipfelte, dal3 Mietzsche als ,Erfinder” eines eigens auf
den Zarathustra zugeschnittenen und im "Nachtwdretle exemplarisch verwirklichten
Versmal3es, des "Dithyrambus”, empfand (KGW, 6. ,AbtBd., S. 343), so dal} er schliellich
glaubte, ,...mit dem Zarathustra die deutsche Spramhehrer Vollendung gebracht zu
haben...“; zudem sei sein ,...Stil ein Tanz, ein Spiet Symmetrien aller Art...“ (Brief an
Erwin Rohde vom 22. Februar 1844; Musarion-Ausg&ioe]3, S. 429). Und in der Tat fand
Nietzsches ,Psychologie des Orgiasmus“ als Ausdrugikes neuen, bejahenden
Lebensgefuhls in der dionysisch-extatischen Grulgihgg des Zarathustra einen
abschlieRenden H6hepunkt: ,Also sprach Zarathustt'Dokument dionysischen Erlebens,
als - so Nietzsche selbst - ,...Explosion von Krafteire jahrzehntelang sich aufgestaut
hatten...” (in dem oben angefuhrten Brief an Overb&tksarion-Ausgabe, Bd. 13, S. 425).
Nietzsches Wunsch, seine Philosophie mége in desikvire Fortsetzung finden, hat sich
dabei nicht nur in eigenen Kompositionen erfillgndern auch in kompositorischen
Adaptionen von fremder Hand. Anla3lich der Fergjshg seiner Chorkomposition
~-Hymnus an das Leben" (erschienen 1887, Text: LonSalomé), die er als ,Symptom des
jasagenden Pathos par excellence” bezeichnete (K&WAbt., 3. Bd., S. 334), schreibt
Nietzsche an Felix Mottl, dem er wie auch Hans Baow seine musikalischen Werke zur
Begutachtung vorgelegt oder zur Auffihrung anemigiohhatte ,...halten Sie diesen
Hymnus eines Philosophen fur moglich, fur singebiairanhorbar? Ich selbst bilde mir ein,
mehr noch: ich wiinsche, dal3 dieses Stiick Musikneegi mitwirken moge, wo das Wort
des Philosophen nach der Art des Wortes notwenddgutlich bleiben muf3: der Affekt
meiner Philosophie driickt sich in diesem Hymnus..dug - ,Friedrich Nietzsche - der
musikalische Nachlal®“, hg. im Auftrag der Schwassren musikforschenden Gesellschaft
von Curt-Paul Janz, Basel 1976, Rickseite desbrlatiés). Auch auf seine Sonderstellung
als Philosoph und Musiker hob Nietzsche immer wiede die neuartige Verbindung beider
Bereiche unterstreichend ,...hat man bemerkt, dassMlisik den Geist frei macht, dem
Gedanken Flugel giebt? dass man umso mehr Philosoghje mehr man Musiker wird?..."
(,Der Fall Wagner* Turiner Brief vom Mai 1888; KGW§. Abt., 3. Bd., S. 8). Als sich
Strauss spatestens im Juli 1895 entschlol3, Nietzgzs@klso sprach Zarathustra“ musikalisch
zu adaptieren, gehorte das ,Buch fiur Alle und Kefneso der provokative Untertitel der
epochemachenden Schrift - bereits zu den meistgetesBlichern der Zeit. Verantwortlich
fur die eruptionsartige Verbreitung, die Nietzscl&shriften seit Beginn der 90er Jahre
erfahren hatten - neben dem Zarathustra fanden altem die ,Unzeitgemal3en
Betrachtungen® (Teil I-IV: 1873-1876) und ,Jenseiten Gut und Bose" (1886) grol3e
Beachtung -, war der danische Kritiker Georg Brander den bis dahin nur in Fachkreisen (
- Altphilologen und Altertumswissenschaftler - ) durunter Wagnerianern bekannten
Philosophen ins Licht der Offentlichkeit riickted@m er zunachst in Vortragen, dann durch
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deren Veroffentlichung in der ,Deutschen Rundschgd890) Nietzsches radikalen
Aristokratismus und seine individualistische Hememal enthusiastisch begrtf3te. In der
ersten, mystifizierenden Rezeptionsperiode, dieh Mdietzsches geistigem Zusammenbruch
(1889) und seiner ,Entdeckung“ durch Georg Brandsssetzte, galt ,Also sprach
Zarathustra® als sein Hauptwerk und gehdrte aufyrseines utopischen, visionaren
Aussagegehalts zu den meist-diskutierten Biichern9@er Jahre. Wie kaum ein anderes
Werk fungierte ,Also sprach Zarathustra® als Lddbeiner Generation; die in Nietzsches
Philosophie des Orgiasmus eine Lebensmaxime etblickkeren rauschhaft gesteigertes
Dasein dem Décadence-Symptom des ausgehendeniurdderts entgegengesetzt werden
konnte. Nietzsches Idee des Ubermenschen und sgichAistentum galten als Verkdrperung
eines neuen Menschheitsideals, seine Lehre vonedegen Wiederkunft des Gleichen® als
Manifest der Zukunft. Vor allem aber seine revaoér-umstirzlerische Grundhaltung, die
vor dem Hintergrund des Postulats der radikalen wénung“ der Dinge von einer
pessimistisch gestimmten ,Fin de Siecle“-Gesell#chafgegriffen und in Erwartung des
proklamierten dionysisch gesteigerten Lebens- umdftgefihls zum Leitspruch erhoben
werden konnte, verhalf Nietzsches Philosophie zgeahnter Popularitdt. Die Lehre vom
Ubermenschen, wie sie Nietzsche im Zarathustraafew hatte, seine beiRend-sarkastische
Kulturkritik, der mit Wissenschaftsfeindlichkeitrdiergehende Antiklerikalismus und seine
am menschlichen Instinkt und an der Diesseitigleg Lebens orientierte Moralkritik waren
Themen, die nicht nur unter den Nietzsche-Anhangesfien Zuspruch fanden, sondern auch
aul3erhalb seiner Jiingerschaft wenn nicht adapsiertioch diskutiert und rezipiert wurden.
DalR Nietzsches an der Erneuerung des Menschen mndkraldee einer kinstlerischen
Weltgeburt orientierte Doktrin weite Bereiche derisdes- und Kulturgeschichte der
Jahrhundertwende Uberflutete, spiegelt sich aucknmmenten Einflul3, den er vor allem auf
jene jungen Kinstler ausibte, die sich als Avadigtan, als ,Unzeitgeméafie” fuhlten. Eine
ins Unermelf3liche anschwellende Nietzsche-Rezeptaturch die erste, aus dem Jahre 1897
stammende wissenschaftliche Untersuchung zur iseteen Wirkungsgeschichte Nietzsches
von Leo Blech (,Der Ubermensch in der modernenrhiter* - Paris/Leipzig/Minchen 1897)
belegt: Gabriele d’Annunzios ,Trionfo della Morte{1894), Gerhard Hauptmanns
.Versunkene Glocke* (1896) und Karl Bleibtreus Nigom-Drama ,Der Ubermensch*
(1897), bilden nur einige wenige Beispiele eineeribhomas Mann und Robert Musil bis
weit in die Gegenwart hineinreichenden literarischuseinandersetzung mit Nietzsches
Gedankenwelt. Dal3 sich nicht nur Literaten und Tdreaformer wie Adolphe Appia, Georg
Fuchs und Gordon Craig durch Nietzsches Philosopseiriert fihlten, sondern auch
Komponisten zu musikalischen Adaptionen namenttigls Zarathustra angeregt wurden,
dirfte vor allem auf die radikale Thematik diesechi§t und die Faszinations- und
Suggestivkraft von Form und Sprache zurtickzufuhseim, deren dionysisch-ekstatische
Grundhaltung unmittelbar in Musik einflieRen konrfsérauss’ Interesse an Nietzsches ,Also
sprach Zarathustra“, das bis heute[!] auf Unvedténstol3t, ist also vor dem Hintergrund der
allgemeinen Nietzsche-Begeisterung der 90er Jahdeder besonderen ,kompositorischen
Eignung® der Schrift kaum verwunderlich. Bezeichtkerwveise hoben sowohl Mahler als
auch Strauss auf die musikalische Farbung des ldetaa ab, wenn sie ihre Stoffwahl
begriinden sollten. Mahler umreif3t die Bertuhrungkpmustellvertretend fur Richard Strauss
wie folgt: ,...das [Interesse] erklart sich einfaclrdus, dal? wir beide als Musiker die
sozusagen latente Musik in dem gewaltigen Werkzdadtes herausgefuhlt haben...” (Gustav
Mabhler - Richard Strauss. Briefwechsel, S. 159)cA8trauss aulRerte sich in ahnlicher Weise
in einem vom 5. Juni 1946 datierten Brief an Maitdrlimann (Kurt vonWesternhagen,
Wagner, Zirich 1956, S. 532f.), in dem er sich @ntden von Nietzsche als Denker
distanzierte, die ,dichterischen Visionen® des Zlamatra aber nach wie vor lobend erwahnte.
Wortlich heil3t es in dem Brief, in dem Strauss k8ehes musikalische Urteilskraft wirdigt:
»...SchlieBlich ist das Anrennen eines kranken Pbdehgehirns gegen den Himalaya [ =
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Wagner] wirklich nicht so ernst zu nehmen und déhiérischen Visionen des ,Zarathustra®
bieten doch viel asthetischen Genul3..."; trotz desgepragten Interesses, das beide
Komponisten, sowohl Mahler als auch Strauss, im eZulgr allgemeinen Nietzsche-
Begeisterung fir dessen Philosophie hegten, di@stealso vor allem auf den dezidiert
musikalischen Charakter der Zarathustra-Schrifickzufiihren sein, durch den eine wie
auch immer geartete Vertonung Uberhaupt ermdglishtde. Denn die musikalische
Umsetzung eines herkdbmmlichen philosophischen Lefksv( - man denke beispielsweise an
Platons ,Politeia“ oder an Kants ,Kritik der reindfernunft... - ) ware auch fur einen
Programmusiker wie Richard Strauss undenkbar gewsstbst wenn Willi Schuh berichtet,
daR es Strauss sogar ,...mitten im Lesen Schoperhao@er Nietzsches oder eines
Geschichtswerkes an’s Klavier treibe, in Kurzemeeganz bestimmte Melodie auftauche,
also eine ganz bestimmte ,Gestalt® sich unter seidéingern forme..." (Schuh,
Lebenschronik, S. 415). Worin besteht nun diese Ebmpositorische Umsetzung geradezu
herausfordernde und vom Verfasser selbst schomdi@ge musikalische Affinitdt des
LZarathustra“, dessen dionysisch-orgiastischer I&gehalt mit der opulenten
Orchestersprache der Spatromantik und deren aunsgferFormen kongenial verschmelzen
konnte? Gekennzeichnet durch die prophetische Ksaffjektiver Bekenntnisse und die
hymnische Ekstatik einer poetisch Gdberformten Spracnimmt die Schrift als
philosophisches Werk eine Sonderstellung ein. DmAutor entwirft keine Theorie des auf
der Basis des umfassenden Schrift als Ganzes deitgin Begriffs des Ubermenschen,
sondern ein aus bildhaften Visionen und glihendestaphern geschaffenes dichterisches
Artefakt, dessen gesangliche Qualitdt das geddnklitdleensubstrat mehr verhillt als
bloR3legt: Nietzsches Versuch, die Philosophie aktn Denkformeln zu entziehen, erreichte
in ,Also sprach Zarathustra® seinen kinstlerischbaimnierten Hoéhepunkt. Der hymnische
Sprachrhythmus, die Melodik des Versmalles, dieigrasste, emotionsgeladene Rhetorik,
mit der die Lehren Zarathustras verkiindet werdeie, wbn Nietzsche selbst schon
hervorgehobene Affekthaftigkeit seines philosophestc Denkens, die expressive
Zeichenhaftigkeit der dichterischen Metaphern, mitlder vollig neuartige, gleichsam
musikalisch inspirierte Sprechton der in parodistes Anlehnung an die Bibel in Spruchform
abgefal3ten Dichtung, waren Merkmale, die ebensalageschon von Zeitgenossen attestierte
Laffektirte Pathos* unmittelbar in kompositoriscRarameter tUbersetzt werden konnten. Die
Nahe zu musikalischen Gegebenheiten wie Lied, T&wsang, Hymnus, die sich wie
leitmotivische Begriffe durch die gesamte Dichturighen, scheint eine Musikalisierung
geradezu herausgefordert zu haben. Das Fehlen a@igesentativen Erkenntnisfortschritts,
wie es fur Nietzsches unsystematisches, fragmentaassoziatives Denken charakteristisch
ist, die Aufhebung eines abstrakt-logischen Gedaakibaus im pointierten Aphorismus -
also der bewul3te Verzicht auf jene Merkmale, diee gphilosophische Abhandlung als
theoretisches Lehrwerk gemeinhin kennzeichnen antem einer Musikalisierung ebenso
entgegenkommen wie die lose Anordnung der Versedimétaleidoskopartige Verknipfung
der Kapitel. Der eruptiv hervorbrechende Aphorispden Nietzsche als rhetorisches Mittel,
als scharf sezierendes Instrument der philosopaimscAussage einsetzte, dirfte dazu
beigetragen haben, dal3 sich die Komponisten mignih¥ertonungen auf bestimmte
Teilaspekte oder in sich geschlossene, zu regédechGedichten verschmolzene
Textpassagen wie den Hymnus des ,Nachtwandlerliedéahler), gar auf den poetischen
Gehalt einzelner Kapiteltiberschriften (Strausstbesken konnten, ohne dabei den ohnehin
schwer faBbaren Inhalt der Uber 80 Kapitel umfadserschrift als Ganzes transportieren zu
mussen. So liegt der Hauptakzent der die Bibel garenden Gleichnisreden und
Lehrspriiche des Zarathustra auf dem Einzelmomahilem pointierten Wort, auf poetisch
Uberhohten Metaphern und bildhaft gesteigerten oviesn, die auf die messianische
Verkiindigung eines neuen, dionysischen Zukunftésdeialten, die Verfallssymptome einer
ins Wanken geratenen Zeit durch die polemisch-en@sZuspitzung der sprachlichen Mittel
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demaskierend. Bei der Wahl des Zarathustra als keitguische Vorlage durften flr Strauss
also mehrere Punkte entscheidend gewesen seinein@m das allgemeine Interesse fir die
kunstéasthetischen und philosophischen Fragest@tusginer Zeit GUberhaupt, zum anderen
die Vorliebe fur bestimmte Aspekte der Philosopkietzsches, vor allem die kulturkritische
Polemik gegen das deutsche Philistertum, das Stieuser wieder mit der Problematik der
Programmusik in Zusammenhang brachte, der trotz spéter vollzogenen Abkehr von
Nietzsche bis ins hohe Alter uneingeschrankt veemie Antichrist-Gedanke, die gegen
Akademismus und traditionelle Zwéange gerichtete séfischaftsfeindlichkeit, und nicht
zuletzt das schon in der ,Geburt der Tragdodie aesn dGeiste der Musik* (1872)
thematisierte, und im ,Zarathustra® mit der Visi@ines von allen Fesseln befreiten
Ubermenschentums verkniipfte Prinzip des DionysiscHas in der tanzerisch-ekstatischen
Grundhaltung seiner Tondichtung kompositorisch @esinnehmen sollte. Wie Strauss nun
im Einzelnen bei der Umsetzung der im Untertitehlketisierend und distanzierend zugleich
als ,frei nach Friedr. Nietzsche* ( - so der Eratk von Partitur und Klavierauszug,
erschienen im Verlag ,Josef Aibl“ in Minchen 189§ angefuhrten Vorlage vorging, ist
weder anhand der Partitur, noch unter Beriicksiohtig der Skizzenblcher exakt
rekonstruierbar. Auch die Auswertung von Briefemohiographischen Aufzeichnungen oder
sonstigen zeitgendssischen Quellen ( - z.B. devdie mit Strauss’ wenn auch skeptischer
Zustimmung entstandenen Musikfuhrer und Werkeinfiipen, die den Blick fur die
kompositorischen Inhalte eher verstellt als zureltdmg des problematischen Verhaltnisses
von Programm und Musik beigetragen haben), lassem zage Ruckschlisse auf Strauss’
Arbeitsweise zu, geben aber keine konkreten Himveauf den kompositorischen
Schaffensakt zu erkennen. Dagegen kdnnen aufGren8ldzzenbucheintragungen tber das
Verhaltnis von Programm und Musik ziemlich detaile Aussagen gemacht werden. Dald
sich Strauss nicht nur durch die musikalische Aifiin der Dichtung zu einer
kompositorischen Auseinandersetzung hinreil3en tielegt die programmatische Konzeption
seiner Tondichtung, die eine intensive Auseinareteusng mit Nietzsches Philosophie, ja die
bewul3te Integration bestimmter Lehrmeinungen inmdiesikalische Aussage zu erkennen
gibt. Sein nach auf3en hin aufgrund widerspriuchti¢hessagen zwiespaltig und merkwurdig
gebrochen erscheinendes Verhaltnis zur Programnaasfkindes keineswegs dazu verleiten,
hinter seinen Orchesterwerken absolute Musik ébticzu wollen. Denn wie kaum ein
anderer Komponist hat Strauss alle seine litefagiscvVorlagen in geradezu librettistischer
Manier bearbeitet und zu Handlungsgertsten umfanidit, die den Kompositionen als
semantische Folie zuGrunde-gelegt werden konntenlé umschrieb das Phainomen 1897
in einem Bnef an den Musikpublizisten Arthur Sedllf die unterschiedliche Auffassung von
Programmusik bei ihm und Richard Strauss hinweisetglfolgt: ,,...es ist eigentiimlich, wie
Sie mir in gewissem Sinne eine Aufklarung Gber nselbst gegeben haben. Ganz zutreffend
haben Sie meine Ziele im Gegensatz zu denen Séraisbarakterisiert; Sie haben recht, daf3
meine Musik schlie3lich zum Programm in letztereitky Verdeutlichung gelangt, wahrend-
dem bei Strauss das Programm als gegebenes Pemdiegi.d“ (Gustav Mahler/Richard
Strauss, Briefwechsel, S. 161). Rudimente eineschsal Programms sind in der
LZarathustra“-Partitur noch erhalten geblieben, umdar in Form von mottoartigen
Uberschriften, die Nietzsches Text nicht nur somagartig aufgreifen, sondern latent auch
dessen Aussagen mehr oder minder modifiziert urenan neuen, gleichsam musikalischen
Zusammenhang gestellt, transportieren. Tief im &ehsprozel3 und damit in der
Werksubstanz verankert, sind diese Uberschriftéreanbar verkniipft mit der musikalischen
Aussage, so dal} sie, als eigenstandiger ParametiEmi Notentext eingegangen, Uber den
akzidentiellen Charakter eines blofRen verbalen Zasaweit hinausweisen. So ful3t die auf
den ersten Blick scheinbar zufallig zuStande-gekemarKapitelauswahl, wie sie von Strauss
getroffen wurde, auf einem konzis durchdachten Rragkonzept, das in der Uberwindung
der aphoristischen Struktur der Vorlage zu eineadgzu dramatischen Stringenz gelangt, die
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der Musik, wie noch zu zeigen liel3, sein wird, Hangstragende Funktion zuschreibt. Aus
den Uber 80 Kapiteln hat Strauss dabei lediglicAu8gewahlt, den an der viersatzigen
Symphonie orientierten Formaufbau der Vorlage zatpm einer zweiteiligen Gliederung
bewul3t negierend --- : ERSTER TEIEZarathustras Vorrede Die Reden Zarathustras: Von
den drei Verwandlungen - Von den Lehrstihlen degehd - Von den HinterweltlernVon
den Veréachtern des Leibes - Von den Freuden undkehschaften Vom bleichen Verbrecher

- Vom Lesen und Schreiben - Vom Baum am Berge - #fem Predigern des Todes - Vom
Krieg und Kriegsvolke - Vom neuen Gotzen - Von ddregen des Marktes - Von der
Keuschheit - Vom Freunde - Von tausend und einesheZ Von der Nachstenliebe - Vom
Wege des Schaffenden - Von alten und jungen Weibl&om Bil3 der Natter - Von Kind
und Ehe - Vom freien Tode - Von der schenkenderemdg- ZWEITER TEIL: Das Kind mit
dem Spiegel - Auf den gliickseligen Inseln - Von di&tgleidigen - Von den Priestern - Von
den Tugendhaften - Vom Gesindel - Von den Tarant&on den beriihmten Weisen - *Das
Nachtlied - Das Tanzlied Das Grablied Von der Selbst-Uberwindung - Von den Erhabenen
- Vom Lande der Bildung - Von der unbefleckten Enkimis - Von den Gelehrten - Von den
Dichtern - Von grof3en Ereignissen - Der Wahrsagéon der Erlésung - Von der Menschen-
Klugheit - Die stillste Stunde -- DRITfER TEIL: D&Wanderer - Vom Gesicht und Ratsel -
Von der Seligkeit wider Willen - Vor Sonnen-Aufgang/on der verkleinernden Tugend -
Auf dem Olberge - Vom Voriibergehen - Von den Abtigen - Die Heimkehr - Von den
drei Bdsen - Vom Geist der Schwere - Von alten megen Tafeln - Der Genesend€on der
groRen Sehnsucht*Das andere Tanzlied - Die sieben Siegel ---RTER UND LETZTER
TEIL: Das Honig-Opfer - Der Notschrei - Gespraciht aden Konigen - Der Blutegel - Der
Zauberer - Aul3er Dienst - Der halllichste Menscler feiwillige Bettler - Der Schatten -
Mittags - Die Begrufung - Das Abendmahl - Vom héheMenschen - *Das Lied der
Schwermut -_Von der WissenschaftUnter Téchtern der Wuste - Die Erweckung - Das
Eselsfest - Das trunk’'ne Lied = Nachtwandlerliedas Zeichen ---- Kennt man Strauss’
Vorliebe fir bestimmte Themen von Nietzsches Phpbse, wie sie oben skizziert wurde,
und berilcksichtigt man ferner die Tatsache, daf¥Xdenponist samtliche auf musikalische
Topoi anspielenden Titel - unter Verzicht auf Argaéildungen aufGrund ahnlich lautender
KapitelUberschriften ( - diese sind in der obigerhdltsangabe mit einem Sternchen *
gekennzeichnet - ) - ibernommen hat, so werderAdsvahlkriterien deutlich erkennbar:
zum Einen zeigt der 3malige Rekurs auf ,liedhafféel ( - ,Das Tanzlied®, ,Das Grablied",
,Das Nachtwandlerlied” - ) Strauss’ Bestreben, dig¢ente Musik” der Vorlage aufzuspiren
und in analoge kompositorische Vorstellungen zurddigen. Auf die Verwendung der
Ubrigen ,Liedtitel” ( - ,Das andere Tanzlied, ,Dased der Schwermut®, ,Das Nachtlied” - )
wurde aufGrund der identischen Affektgehalte vonagDTanzlied und ,Das andere
Tanzlied®, ,Das Grablied* und ,Das Lied der Schweitthsowie ,Das Nachtwandlerlied®
und das ,Nachtlied” und der daraus resultierendangainden Kontrastwirkung offenkundig
bewul3t verzichtet. Dal3 Strauss in diese Titel kasitposche Gestaltungsvorstellungen und
musikalische Szenentypen projiziert hat, wird nichir durch die Eintragungen in den
Skizzenbuchern belegt, sondern im musikalischerz Satbst greifbar: Das ,Grablied®,
konzipiert als imaginére Beerdigungsszenerie, inZéeathustra wie in einem Totenritual die
zu musikalischen Themen verschmolzenen Ideale dgendl zu Grabe tragt, erinnert an
kompositorische Topoi wie Lamento, Trauergesandedlaed; das ,Tanzlied“, als Walzer
vertont, und Sinnbild einer tanzerisch-ekstatiscAeisdruckshaltung, markiert, sich immer
hoéheren Klangregionen o6ffnend, die Vorstufe zu dem,Nachtwandlerlied* erreichten
orgiastischen Hohepunkt, das ,Nachtwandlerlied“demm fungiert - analog zu Nietzsches
Finalvorstellung - als abschlieiende Apotheose, wtiter den donnernden Schlagen der
Mitternachtsglocke die Vision des ,grol3en Mittaggtraufbeschwort. Zum Anderen, und dies
betrifft die Kapitel ,Von den Hinterweltlern“, ,Vomen Freuden und Leidenschaften®, ,Der
Genesende”, ,Von der grol3en Sehnsucht und ,Von Wéssenschaft® hat Strauss
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Uberschriften gewahlt, die auf den ersten Blick nkeikonkreten Auswahlkriterien zu
erkennen geben, wenngleich die Komposition auch dmezugrundeliegende Affektinhalte
anknupft. Wie die Skizzenbucheintragungen zeigemnm der Komponist im Abschnitt
,von den Hinterweltlern* Bezug auf Nietzsches Antistentum, ,Von den Freuden und
Leidenschaften” greift das in der ,Fin de Sieclatekatur vielfach thematisierte Problem der
Geschlechtsliebe auf, das Strauss schon im Zusahangnmit der Schopenhauer-Lektiire
beschaftigt und durch Nietzsches vitalistische bspailosophie neue Impulse erhalten hat,
,von der grof3en Sehnsucht* erscheint als ein an dasantische Sehnsuchtsmotiv
anknupfender Lebenshymnus und im Abschnitt ,Von ddissenschaft® wird das
kompositorisch ad absurdum gefiihrte Fugenthema musikalischen Chiffre far
sinnentleerten Akademismus und blinde Wissensdlatibigkeit. Eine den Rang einer
dramaturgischen Schlisselposition, vergleichbagrdieripetie, einnehmende Sonderstellung
innerhalb des musikalischen Ablaufs fallt dem Ablstth,Der Genesende* zu. Wahrend es
sich bei den beiden erstgenannten Rubriken um Liédealle minden so-zu-sagen in die
Schlul3floskel ,Also sang Zarathustra“... - ) und Lsgiche ,von etwas“ ( - ,Also sprach
Zarathustra® - ) handelte, greift Strauss hier ket szenische Inhalte auf: Zarathustras
Zusammenbruch und Wiedergenesung, deren musikaliSdhilderung zum Stocken des
musikalischen Satzes mit anschlieRender Generagéhs (T. 321), so dafd im zweiten Teil
der Tondichtung mit der Genesung Zarathustras auwen tanzerisch-ekstatische
Grundrhythmus zum Durchbruch gelangen kann. Insgesareicht der Komponist so einen
zweiteiligen, von einer langsamen Einleitung (T22)-und einer Coda (T. 946ff.) umrahmten
Formaufbau, dessen organischer FluR mit der siomahlich aufbauenden Steigerung zum
Schlu® hin die aphoristische Struktur der Vorlageerwwindet: An die Stelle der
kaleidoskopartigen Kapitelfolge treten dynamischantwkcklungsprinzipien, die den
musikalischen Satz dem jeweils abschlieRenden Hitktd - Teil I: Generalpause; Teil Il
.Nachtwandlerlied” - ) mit aul3erster Vehemenz zls¢n lassen. Der Formaufbau stellt sich
folgendermalien ( - in formaler & tonaler Klammerdar: Einleitung (T. 1-22) / Teil | (T. 23-
336): 1 = ,Von den Hinterweltlern® (T. 23-74) & 2 on der GrofRen Sehnsucht* (T. 75-
114) & 3 = ,Von Freuden & Leidenschaften* (T. 1163) & 4 = ,Grablied” (T. 164-200) &

5 =,Von d. Wissenschaft* (T. 201-286) & 6a = ,,D8enesende” (1. Abschnitt) (T. 287-336)
| Generalpause (T. 337) / Teil Il (T. 338-945):6hDer Genesende” (2. Abschnitt) (T. 338-
408) & 7 = ,Tanzlied” (T. 409-875) & 8 = ,Nachtwalsd-Lied“ (T. 876-945) / Coda (T. 946-
987)...% so-weit Julia Liebscher. Leider ist sie mivWissenschaftlerin und zuwenig
Kinstlerin, sodal3 ihr einige Mil3deutungen untedaufn der Einleitung handelt es sich nicht
um Moll/Dur-Wechsel, sondern schlicht um einen Ogttaphiefehler Strauss’ ( - trotz
selbstverstandlich hoéchst anerkennens- & stauneteswegenialen kompositorischen
Einfallen hatte Strauss wie viele gro3e ( - dienda durfen Unsinn notieren... - ) Tondichter
leider oft eine musiktheoretisch inexakt ,g’schlarte” Schreibweise... - ): ,,C-Dur vor c-
Moll* ist mdglich, aber nicht ,c-Moll vor C-Dur* -das wird zu ,bereits C-Dur mit
,hochalterierte Sekunde“-Vorhalt zum Terzton"; wiraben also ,lediglich® einen C-
Durdreiklang mit der Wechselnote ,dis” zwischen demden ,e“! Ebenso ist es falsch, wenn
sie schreibt, dal’ das ,fromme Schauer“-Motiv in tefen Streichern (T. 23-29) nicht mehr
weiter auftritt: im ,Tanzlied“ jauchzt es untberbéar-glanzvoll in die Hohe als nun wirklich
extatisch-,frommer* Schau(d)er... - hier im Folgenddar Versuch einer Deutung der
Themen des ,C-Dur + ,C & H*“-Dur + H-Dur + ,H & C*-Dr*-Werkes (in ,{}* die
Taktzahlen/Instrumente):

- Sonne(naufgang/Natur) {Trompete(n) 5f.}

- fromme Schauer”-Ironie (s.0.) {Celli-&-Kontrabasse 23-29}

- Andacht-Ironie {Orgel 24-26, 34-38}

- (groBe) Sehnsucht {Celli-&-Kontrabasse 30-32, 75-82}

- die ,Credo in unum déum”-Ironie {H6rner 32-33}
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- Andacht-Melodie I {Violen 35-38}

- dito/detto II {Violinen 43-50}

- Leidenschaften {115-116} [5 Varianten: ,117f." / ,119f." / ,121-123" / ,124-126" / ,127-129"]

- Lebenstrieb {95f.}

- (,Grablied"(&c.)-)Trauer {Oboen 164-168} [abgeleitet aus dem ,Leidenschaft”-Motiv] (Strauss in
einem Skizzenbuch: ,...groBes Diminuendo u. Erléschen bis zum Beginn der Fuge, groBer Aufbau bis
alle Lebensthemen zusammenkommen ... Sehnsucht & Trauer langsamer / Steigerung d. Trauer hMoll
nach fisMoll / Quartsextakkord, Dominante / Herabsinken bis - Beginn der Fuge...”)

- ,niedrige” Leidenschaften {115f. (Grundgestalt (s.0.))}

- Freude {130-134}

- Zweifel {158f.}

- Trauer {164-168}

- Wissenschaftsgelahrtheit {201-204}

- Tanz {251-255}

- (,Kikeriki”-)Jauchzer {363-365}

- (schneller) Walzer {455-467}

O Mensch: gib acht...!

Die Kritik Eduard Hanslicks

Eduard Hanslick wurde am 11. September 1825 iy Beboren und starb am 6. August
1904 in Baden bei Wien; er war ein ¢sterreichisdfiasikwissenschaftler und gilt als einer
der einflu3reichsten Musikkritiker seiner Zeit. ik wuchs in Prag auf. Sein Vater Joseph-
Adolph Hanslick, der urspringlich Priester werdemllt® und in einem Kloster als
Sangerknabe die Liebe zur Musik entdeckte, brachTdeeologiestudium ab und widmete
sich der Philosophie und Asthetik. Eine Weile haitedarin ein Lehramt an der Prager
Hochschule inne. Seinen Lebensunterhalt bestritalerBibliograph und mit Unterricht,
besonders in der Musik. Er war verheiratet mit eikaufmannstochter aus Wien. Eduard
Hanslick berichtet in seinen Memoiren, dal3 er wides4 Geschwister umfassend vom Vater
erzogen wurden. Er ,...unterrichtete uns in allen é&wmsgAnden selbst, auch im
Klavierspiel...”; Eduard studierte zunachst Rechtsemschaften und kronte den Abschlul3
dieses Studiums 1849 mit einer Promotion. Er erhiaber auch Klavier- &
Kompositionsunterricht bei Vaclav-JaritKel TomasSek. Zufolge der Schilderung in seiner
Autobiographie ,Aus meinem Leben”“ studierte er déntlichen Etiden Chopins, Henselts
und Thalbergs; zudem komponierte er Lieder, vonederin Heft sehr viel spater zur
Veroffentlichung kam. Von 1850 bis 1852 arbeitetanblick als Jurist in Klagenfurt.
Wahrend der Marzrevolution 1848/49 war er als @uliter Kommentator auf der falschen
Seite und multe sich beruflich umorientieren, als @®Restauration begann. Seine
Beamtenlaufbahn verfolgte er nicht weiter und wéedesich stattdessen der
Musikwissenschaft zu. In seiner Autobiografie ,Aosinem Leben“ (1894) auf3erte sich
Hanslick entsetzt Gber das damalige Niveau des &ionzert- und Theaterlebens, das stark
auf die spateren Kriegsgegner Frankreich und ttabesgerichtet war. Bald schrieb er
regelmanig Kritiken fur die ,Wiener Zeitung“, ab 3B fur die ,Presse” und 1864-1901 flur
die ,Neue Freie Presse®. Sein bekanntestes Werkn,Wausikalisch-Schonen* erschien 1854
und wurde als Habilitation anerkannt. Es war sofeirt groRer Erfolg, erlebte in den
folgenden Jahren Neuauflagen und wurde in mehrpracBen lbersetzt. In seiner Schrift
bezog er zu der in den 1840er Jahren vorherrsche@Geédéiihlsasthetik eine Gegenposition.
Daraus erklart sich die beriihmteste Aussage diedlenift, wonach der Inhalt der Musik aus
.--.tonend bewegten Formen...” bestehe. Mit dieser I[Rdsatzung von Inhalt & Form nahm
er einen Gedankengang aus Hegels ,Phanomenologe Giastes auf‘. Dald er das
»2Ausdricken“ dem ,Darstellen” vorzog und erklartejt ihm sei die Doppelung zwischen
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Darstellung und Dargestelltem dberwunden, rickt dHek in die Nahe der
Einfuhlungstheorie. Gegner, so Franz Brendel irereRezension in der ,Neuen Zeitschrift
fur Musik®, hielten ihm vor, dal3 Uber die von ihnedtrittene Moglichkeit einer objektiv
verstehbaren Programmmusik erst eine kiinftige Mussenschaft entscheiden kénne. 1861
erhielt Hanslick eine Universitatsprofessur fiir gtk und Geschichte der Musik in Wien
und begriindete so die Musikwissenschaft als séfipsige universitare Disziplin. Er sah in
der Musik der Klassik und deren Nachfolger, namircden Werken von Wolfgang-Amadeus
Mozart, Ludwig van Beethoven, Robert Schumann wichdnes Brahms den H6hepunkt der
musikalischen Entwicklung und lehnte die so gemapgNeudeutsche Schule® ( - ihre gréf3ten
Verfechter waren Franz Liszt und Richard Wagner die Neudeutsche Schule war eine
Stromung in der musikalischen Entwicklung weg voomdervativen Verstandnis der Musik
als absolut hin zur Programmatik in der Musik. Unarz Liszt hatte sich in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts eine Gruppe von Musiked Musikwissenschaftlern gebildet,
die das Wort von der ,Musik der Zukunft* pragte. rD&usdruck ,Neudeutsche Schule*
stammt von Franz Brendel, dem Herausgeber der jNeigtschrift fur Musik®. Zu dem
Kreis der Neudeutschen zahlten neben Brendel uszk ldie Komponisten Hector Berlioz,
Richard Wagner, Peter Cornelius, Felix Draesekech&d Strauss sowie der
Musikwissenschaftler Arthur Seidl und weitere Angén Gegner dieser Strdbmung waren
u.A. Johannes Brahms, Joseph Joachim, Eduard kknsaid spater der ehemalige
Neudeutsche Hans von Bilow, die an der Auffasswesghielten, Musik sei eine eigene
Kunstform, die nur aus sich heraus wirken konnertiber kam es mit den Neudeutschen zu
dem sogenannten Musikstreit, der mit offentlicherievechseln in einen gehassigen
Schlagabtausch mindete. Der Begriff ,Neudeutschieul8t birgerte sich ein fur jene
Richtung in Deutschland, die das Musikdrama undRftegrammmusik zum Inbegriff des
Fortschritts in der Musik erklarte)) ab. Dennochtigierte er in seiner Tatigkeit als
Musikkritiker Schumanns Musikanschauung. In degatieinen Meinung wird Hanslick als
polemischer Kritiker Wagners angesehen. Es isttmgkalald der ,Merker” namens ,,(Sixtus)
Beckmesser” in Wagners Oper ,Die Meistersinger J€irnberg“ vom Komponisten
zeitweise als Parodie auf seinen vermeintlichenn@egemeint war und dementsprechend
den Namen ,Hans Lick" tragen sollte. Hierbei wirbeiisehen, dal3 Hanslick in der Zeit um
1846 ein begeisterter Anhdnger Wagners gewesenBrdratte im Sommer 1846 durch die
Vermittelung Franz Liszts zu der Partitur des ,Tladwmser” Zugang erhalten und in einer
Artikelserie fir die Oper Propaganda gemacht. SKnitek an dem spater nach dem Konzept
des ,Gesamtkunstwerks” von Wagner entwickeltent8tlicht nicht geteilt zu werden, doch
ist sie immerhin noch lesenswert. Hanslick ist aalshKritiker Hugo Wolfs bekannt. In die
Biographie Anton Bruckners hat er insoweit hineingkt, als er in seinem Amt als Professor
fur Asthetik Giber Bruckners Gesuch zur Anstellutg) Bozent fiur Tonsatz an der Wiener
Universitat entscheiden muf3te. Hanslick hat dasi@esguerst abgelehnt; doch muf3te er sich
spater einer entgegengesetzten Mehrheit in derarmigen Gremium beugen. Uber Strauss'’
LZarathustra“ wurde extrem gelobt & (fast so extyegetadelt; Hanslick meinte nach der
Wiener Erstauffihrung am 23. Méarz 1897: ,...so kenieém denn Richard Strauss’ viel-
besprochene Symphonei mit dem groRartigen TitesgAdprach Zarathustra®“; sie stolcirte im
Philharmonischen Concerte zwischen Webers ,Eurgdrfuverture & der ,c-Moll*-
Symphonie von Beethoven, 2 ganz unphilosophisclagéren Tondichtungen, die sich gewil3
nicht wenig geehrt fuhlten! Strauss nennt seine @msiion ,frei nach Nietzsche®.
Merkwdrdig, dal3 er ihr nicht auch den 2. Titel vbinetzsches Buch umhangte: ,eine
Symphonie fur Alle & Keinen“ - das hétte so sch@klgngen! Was soll uns - so fragen Wir -
diese Sensationsmacherei, welche das Interess@figines Instrumentalwerk von einem der
Musik ganz fremden, ja unmusikalischem Stoff hertibegt? Mit Liszts ,Symphonischen
Dichtungen® begann die modernste Tendenz, InhalBe&eutung einer Sinfonie von der
Litteratur zu erbetteln und durch dieses abgedmeg&lmosen den Mangel an eigenem
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musikalischen Bargeld zu ersetzen. Aber die eirdfiachiszt’'schen Uberschriften ,Tasso*,
.Faust’, ,Dante”, ,Orpheus” &c. konnten doch beirdelérern das notwendigste Verstandnis
ihrer musikalischen Wechselbeziehungen voraussefzas schein Herrn Straul3[!] offenbar
zu einfach: unsere Dichter umzukomponieren - wignadlisch! Er greift also zu den
Philosophen ... Die Tausende von Aphorismen, die Z¥¢dte in seinen 4 Bichern
LZaratustra“ aneinanderreiht, enthalten genialégngénde Gedanken, aber ebenso viele
abstruse, erkinstelte Einfélle und abstof3ende ,jSom@mn“. Wer nach der Lecture dieses
,Buches®, ja: auch nur des Gedichtes ,Die Wistehgficweh’ dem, der Wisten birgt!” (im
vierten Theile) ernstlich behaupten kann, Nietzscle¢ damals noch vollkommen bei
Verstand gewesen, dem ist nicht zu helfen. UndKkaientnis_diese8uches will Straul3 bei
seinem Concertpublikum voraussetzen? Ja - noch: nimehrist Nietzsche offenbar noch nicht
geheimnisvoll genug. Er erklart in einem Manifegly habe als Komponist noch
Verschiedenes in Nietzsches ,Zaratustra“ ,hineirggeimil3st‘. Fast mochte man hinter dem
Komponisten der Zarathustra-Symphonie einen Schalnuten, der sich mit seinem
Publikum einen Spald macht ... Was hingegen das Biuch,Keinen & Alle* in
charakteristisch masquirter, salbungsvoller Red&amt, ist naturlich echtester Nietzschre
100 glitzernden Variationen preist er sein phildssphes Ideal, den zu zichtenden
Ubermenschen der Zukunft, welcher die HerrenmaralGegensatze zur Sklavenmoral der
groBen Menge zu verkorpern hat: ,,...der Mensch istast das Uberwunden werden soll.
Einst ward ihr Affen, und auch jetzt noch ist deemMdch mehr Affe als irgend ein Affe...". Ist
der Cynismus Nietzsches, wie er sich in der Veraghtder Menschheit, der Moral, der Ehe
ausspricht - ,,...auch das Konkubinat ist korrumpvweorden durch die Ehe!..." - wirklich ein
Ideal fur den Musiker, eine Aufgabe fir die reinstoffloseste aller Kiinste? Bereits beginnt
sich um die Fahne Nietzsches eine Art ,philosogiescHeilsarmee” oder besser
,Unheilsarmee* zu scharen. Er & Ibsen sind die dteitne unserer jungen Litteraten. Dafl}
Nietzsche auch musikalisch interpretiert werden sejisst erst dem Komponisten des
.Eulenspiegel”, R.Straul3, eingefallen - ein kihn&sojekt! Aber Strauld scheint
glucklicherweise mit den Lehren Nietzsches auchsealesstarkes Selbstbewusstsein
eingesogen zu haben ... Wer die Straul’sche Sinfamefangen anhért, ohne sich um das
detaillierte Programm zu kiimmern, der wird gewifh&e Zusammenhang mit Nietzsches
LZaratustra“ darin entdecken. Die wunderliche, tlarem Orchesterstiick ganz sinnlose
Aufschrift ist in der That nur ein Mittel, sich gressant zu machen, der Musik eine
Bedeutung anzutduschen, die sie nicht hat, diet mchhr selbst liegt. Die Composition,
ungemein schwach und gequélt als musicalische Enfigh ist eigentlich nur ein raffiniertes
Orchesterkunststtick, ein klingender Farbenrauscls. geistreiche Kombination neuer,
origineller, aber auch abenteuerlicher & beleiddgnKlangeffekte ist das Stick gewild
interessant & unterhaltend. Aber diese fabelhafteh@stertechnik war nach meiner
Empfindung dem Komponisten weniger ein Mittel, alsimehr Zweck & Hauptsache ... In
einer geistvollen gediegenen Schrift behandelt teinS (Prof. f. Philosophie in Bern)
.Friedrich Nietzsches Weltanschauung und ihre Geiah Die Gefahren flr das Denken, fir
die Sittlichkeit, fur die Wohlfahrt der MenschereitSRichard Straul3 kann man auch von
ihren Gefahren fur die Tonkunst sprechen. Diesbssehls nach ewigen Gesetzen sich
entwickelnde Idee, hat freilich von einzelnen Umstersuchen nichts zu firchten; sie wirft,
friher oder spater, Unmusikalisches & Widermusgdies, aus, wie das Meer die Leichen.
Aber fur die jungen Componisten, die von StrauBchen Erfolgen geblendet sind, besteht
die Gefahr unleugbar. Mit etwas Talent, Studium ufldrgeiz lassen sich ihm seine
Klangkunststiicke ablernen, und zur reichen Auswsédthen noch Dichter wie Philosophen
da, die sich zu symphonischen Lebensbildern umttdesen. Brahms & Dvorak werden
weniger Nachahmer finden; dazu gehéren Mittel. Bigfihrung der Strauf3’'schen Novitat
war ein Heldenstiick unserer von Hans Richter condim@m tapferen Philharmoniker.
Tumultuarisch raste der endlose Applaus, schlief3hen beherzten Zischlauten gemildert;
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Ubrigens schien mir der Beifall mehr noch dem Ostdrezu gelten als dem Komponisten,
denn ich kann mir kaum denken, dal3 unser Publicinrklieh Genul3 & Begeisterung aus
diesem wisten Hexenkessel geschopft habe. JedehttlIBeethovens c-Moll-Symphonie,
die zu ihren Ubermachtigen Wirkungen nicht einn@ddnen braucht, durch die pretentieuse
Nachbarschaft nicht gelitten: es wurde ihr nochkstdzugejubelt. Kraft & Schdnheit des
Gedankens sind doch machtiger als das kostbarsiear@gle und der echte Dichter siegt
schlie3lich Gber die verwegensten Kinste des Ragiss& Dekorationsmalers...“. Soweit
Hanslick. Mégen die 2 Antichristen aus der Zoepgtita3e in Garmisch und der
HumboldtstraRe in Weimar ihm vergeben, falls GOTiminicht vergeben sollte... - in
gewissen Aspekten hat er ja durchaus recht...

»Ecce - homo!” (FN Uber sich)

Ja! Ich weif3, woher ich stamme!
Ungescittigt gleich der Flamme
glithe und verzehr’ ich mich.
Licht wird alles, was ich fasse,
Asche alles, was ich lasse:
Flamme bin ich, sicherlich! -

(aus ,Ecce homo*)

FN-Zoroasters Prolog

....Zarathustra's Vorrede:

Als Zarathustra dreissig Jahr alt war, verliesseene Heimat und den See seiner Heimat und
gieng in das Gebirge. Hier genoss er seines Gaisig@seiner Einsamkeit und wurde dessen
zehn Jahr nicht mide. Endlich aber verwandelte seat Herz,—und eines Morgens stand er
mit der Morgenrdthe auf, trat vor die Sonne hin gpdach zu ihr also: ,Du grosses Gestirn!
Was ware dein Gluck, wenn du nicht Die héattestciveh du leuchtest! Zehn Jahre kamst du
hier herauf zu meiner Hohle: du wirdest deinesteshund dieses Weges satt geworden sein,
ohne mich, meinen Adler und meine Schlange. Aberwarteten deiner an jedem Morgen,
nahmen dir deinen Uberfluss ab und segneten ditiir.d8iehe! Ich bin meiner Weisheit
Uberdrussig, wie die Biene, die des Honigs zu gedammelt hat, ich bedarf der Hande, die
sich ausstrecken. Ich mochte verschenken und alesthieis die Weisen unter den Menschen
wieder einmal ihrer Thorheit und die Armen einnmfadles Reichthums froh geworden sind.
Dazu muss ich in die Tiefe steigen: wie du des Alsethust, wenn du hinter das Meer gehst
und noch der Unterwelt Licht bringst, du Uberregh@estirn! Ich muss, gleich dir,
untergehen, wie die Menschen es nennen, zu deheminab will. So segne mich denn, du
ruhiges Auge, das ohne Neid auch ein allzugrossgésk&Gehen kann! Segne den Becher,
welche uberfliessen will, dass das Wasser goldenhan fliesse und tberallhin den Abglanz
deiner Wonne trage! Siehe! Dieser Becher will wietkeer werden, und Zarathustra will
wieder Mensch werden.” — Also begann Zarathustbatergang. Zarathustra stieg allein das
Gebirge abwarts und Niemand begegnete ihm. Alsber a die Wélder kam, stand auf
einmal ein Greis vor ihm, der seine heilige Hutéelassen hatte, um Wurzeln im Walde zu
suchen. Und also sprach der Greis zu Zarathustliaht, fremd ist mir dieser Wanderer: vor
manchen Jahre gieng er her vorbei. Zarathustra leiesaber er hat sich verwandelt. Damals
trugst du deine Asche zu Berge: willst du heutea dreguer in die Thaler tragen? Flrchtest du
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nicht des Brandstifters Strafen? Ja, ich erkenmatdastra. Rein ist sein Auge, und an seinem
Munde birgt sich kein Ekel. Geht er nicht daher wile Tanzer? Verwandelt ist Zarathustra,
zum Kind ward Zarathustra, ein Erwachter ist Zasatta: was willst du nun bei den
Schlafenden? Wie im Meere lebtest du in der Einsginknd das Meer trug dich. Wehe, du
willst an's Land steigen? Wehe, du willst deinerblwieder selber schleppen?”. Zarathustra
antwortete: ,Ich liebe die Menschen.”. ,Warum,” tagler Heilige, ,gieng ich doch in den
Wald und die Eindde? War es nicht, weil ich die Btgren allzu sehr liebte? Jetzt liebe ich
Gott: die Menschen liebe ich nicht. Der Menschmst eine zu unvollkommene Sache. Liebe
zum Menschen wirde mich umbringen.”. Zarathusttavantete: ,Was sprach ich von Liebe!
Ich bringe den Menschen ein Geschenk.”. ,Gieb ihNgchts,” sagte der Heilige. ,Nimm
ihnen lieber Etwas ab und trage es mit ihnen—dag ihen am wohlsten thun: wenn er dir
nur wohlthut! Und willst du ihnen geben, so gielbhtimehr, als ein Almosen, und lass sie
noch darum betteln!”. ,Nein,” antwortete Zarathastfich gebe kein Almosen. Dazu bin ich
nicht arm genug.”. Der Heilige lachte Uber Zaratrausind sprach also: ,So sieh zu, dass sie
deine Schatze annehmen! Sie sind misstrauisch giigdfinsiedler und glauben nicht, dass
wir kommen, um zu schenken. Unsere Schritte klindgen zu einsam durch die Gassen.
Und wie wenn sie Nachts in ihren Betten einen Mgahen hdren, lange bevor die Sonne
aufsteht, so fragen sie sich wohl: wohin will deel? Gehe nicht zu den Menschen und
bleibe im Walde! Gehe lieber noch zu den Thieremritth willst du nicht sein, wie ich,—ein
Bar unter Baren, ein Vogel unter Vogeln?”. ,Und waacht der Heilige im Walde?” fragte
Zarathustra. Der Heilige antwortete: “Ich machedeieund singe sie, und wenn ich Lieder
mache, lache, weine und brumme ich: also lobe iott. ®1it Singen, Weinen, Lachen und
Brummen lobe ich den Gott, der mein Gott ist. Daas bringst du uns zum Geschenke?”.
Als Zarathustra diese Worte gehort hatte, grusstier Heiligen und sprach: ,Was hatte ich
euch zu geben! Aber lasst mich schnell davon, ddsssuch Nichts nehme!”— Und so
trennten sie sich von einander, der Greis und denriyllachend, gleichwie zwei Knaben
lachen. Als Zarathustra aber allein war, spraclaleo zu seinem Herzen: ,Sollte es denn
maoglich sein! Dieser alte Heilige hat in seinem Wéahoch Nichts davon gehort, dass Gott
todt ist!” — Als Zarathustra in die Nachste Stadink die an den Waldern liegt, fand er
daselbst viel Volk versammelt auf dem Markte: desnwar verheissen worden, das man
einen Seiltanzer sehen solle. Und Zarathustra Bpaso zum Volke: ,Ich lehre euch den
Ubermenschen. Der Mensch ist Etwas, das tiberwunwdesten soll. Was habt inr gethan, ihn
zu Uberwinden? Alle Wesen bisher schufen etwas sisér hinaus: und ihr wollt die Ebbe
dieser grossen Flut sein und lieber noch zum Tiemelickgehn, als den Menschen
Uberwinden? Was ist der Affe fir den Menschen? Gelachter oder eine schmerzliche
Scham. Und ebendas soll der Mensch fir den Uberhenssein: ein Gelachter oder eine
schmerzliche Scham. Ihr habt den Weg vom Wurme Eleanschen gemacht, und Vieles ist
in euch noch Wurm. Einst wart ihr Affen, und auetzf ist der Mensch mehr Affe, als irgend
ein Affe. Wer aber der Weiseste von euch ist, sieauch nur ein Zwiespalt und Zwitter von
Pflanze und von Gespenst. Aber heisse ich euchezpéhstern oder Pflanzen werden? Seht,
ich lehre euch den Ubermenschen! Der UbermensateisSinn der Erde. Euer Wille sage:
der Ubermensch sei der Sinn der Erde! Ich beschetich, meine Briider, bleibt der Erde
treu und glaubt Denen nicht, welche euch von Utheghen Hoffnungen reden! Giftmischer
sind es, ob sie es wissen oder nicht. VerachterLdbsns sind es, Absterbende und selber
Vergiftete, deren die Erde mide ist: so mogen al@rdahren! Einst war der Frevel an Gott
der grosste Frevel, aber Gott starb, und damit diede Frevelhaften. An der Erde zu freveln
ist jetzt das Furchtbarste und die Eingeweide desrfdrschlichen hdher zu achten, als der
Sinn der Erde! Einst blickte die Seele verachtlalf den Leib: und damals war diese
Verachtung das Hochste:—sie wollte ihn mager, ¢iddssrerhungert. So dachte sie ihm und
der Erde zu entschlipfen. Oh diese Seele war setizdt mager, grasslich und verhungert:
und Grausamkeit war die Wollust dieser Seele! Adgrh ihr noch, meine Bruder, sprecht
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mir: was kundet euer Leib von eurer Seele? Ist 8erde nicht Armuth und Schmutz und ein
erbarmliches Behagen? Wabhrlich, ein schmutzigem$ist der Mensch. Man muss schon ein
Meer sein, um einen schmutzigen Strom aufnehmeroen, ohne unrein zu werden. Seht,
ich lehre euch den Ubermenschen: der ist diess ,Nieéhm kann eure grosse Verachtung
untergehn. Was ist das Grosste, das ihr erlebemtR6Das ist die Stunde der grossen
Verachtung. Die Stunde, in der euch auch euer Glilgk Ekel wird und ebenso eure
Vernunft und eure Tugend. Die Stunde, wo ihr sg@tas liegt an meinem Glicke! Es ist
Armuth und Schmutz, und ein erbarmliches Behagdyer Anein Glick sollte das Dasein
selber rechtfertigen!”. Die Stunde, wo ihr sagt: g8Vliegt an meiner Vernunft! Begehrt sie
nach Wissen wie der Loéwe nach seiner Nahrung? Siimuth und Schmutz und ein
erbarmliches Behagen!“. Die Stunde, wo ihr sagtagMiegt an meiner Tugend! Noch hat sie
mich nicht rasen gemacht. Wie mide bin ich meinee@und meines Bbdsen! Alles das ist
Armuth und Schmutz und ein erbéarmliches Behagddi¥.Stunde, wo ihr sagt: ,Was liegt an
meiner Gerechtigkeit! Ich sehe nicht, dass ich IGlutd Kohle ware. Aber der Gerecht ist
Gluth und Kohle!®. Die Stunde, wo ihr sagt: ,Wagdt an meinem Mitleiden! Ist nicht
Mitleid das Kreuz, an das Der genagelt wird, derMenschen liebt? Aber mein Mitleiden ist
keine Kreuzigung.”. Spracht ihr schon so? Schhestchon so? Ach, dass ich euch schon so
schreien gehort hatte! Nicht eure Sinde—eure Gambigsit schreit gen Himmel, euer Geiz
selbst in eurer Stinde schreit gen Himmel! Wo isthdder Blitz, der euch mit seiner Zunge
lecke? Wo ist der Wahnsinn, mit dem ihr geimpft diggr miusstet? Seht, ich lehre euch den
Ubermenschen: der ist dieser Blitz, der ist diegéshnsinn!” — Als Zarathustra so
gesprochen hatte, schrie Einer aus dem Volke: Miinten nun genug von dem Seiltanzer;
nun lasst uns ihn auch sehen!”; und alles Volk tlaciber Zarathustra. Der Seiltdnzer aber,
welcher glaubte, dass das Wort ihm gélte, maclue an sein Werk. Zarathustra aber sahe
das Volk an und wunderte sich. Dann sprach er aBer Mensch ist ein Seil, geknupft
zwischen Thier und Ubermensch,—ein Seil Uber eiddgrunde. Ein gefahrliches Hintber,
ein gefahrliches Auf-dem-Wege, ein gefahrlichesliZdblicken, ein gefahrliches Schaudern
und Stehenbleiben. Was gross ist am Menschenstjatass er eine Briicke und kein Zweck
ist: was geliebt werden kann am Menschen, daslasts er ein Ubergang und ein Untergang
ist. Ich liebe Die, welche nicht zu leben wissensei denn als Untergehende, denn es sind die
Hinlibergehenden. Ich liebe die grossen Verachtendeihsie die grossen Verehrenden sind
und Pfeile der Sehnsucht nach dem andern Uferlidble Die, welche nicht erst hinter den
Sternen einen Grund suchen, unterzugehen und Q@pfesein: sondern die sich der Erde
opfern, dass die Erde einst der Ubermenschen weakdiebe Den, welcher lebt, damit er
erkenne, und welcher erkennen will, damit einstldeermensch lebe. Und so will er seinen
Untergang. Ich liebe Den, welcher arbeitet undchedt, dass er dem Ubermenschen das Haus
baue und zu ihm Erde, Thier und Pflanze vorbereiéein so will er seinen Untergang. Ich
liebe Den, welcher seine Tugend liebt: denn TugehdVille zum Untergang und ein Pfeil
der Sehnsucht. Ich liebe Den, welcher nicht eineopfEn Geist fur sich zurtickbehalt,
sondern ganz der Geist seiner Tugend sein wilscboeitet er als Geist Uber die Briicke. Ich
liebe Den, welcher aus seiner Tugend seinen Hadgeim Verhangniss macht: so will er um
seiner Tugend willen noch leben und nicht mehrneleh liebe Den, welcher nicht zu viele
Tugenden haben will. Eine Tugend ist mehr Tugeislz@aei, weil sie mehr Knoten ist, an
den sich das Verhangniss hangt. Ich liebe Den,edeSeele sich verschwendet, der nicht
Dank haben will und nicht zurtickgiebt: denn er sgthémmer und will sich nicht bewahren.
Ich liebe Den, welcher sich schamt, wenn der Wikztelseinem Gliicke fallt und der dann
fragt: ,Bin ich denn ein falscher Spieler?“—dennvall zu Grunde gehen. Ich liebe Den,
welcher goldne Worte seinen Thaten voraus wirft umuner noch mehr halt, als er
verspricht: denn er will seinen Untergang. Ich éiéken, welcher die Zukunftigen rechtfertigt
und die Vergangenen erlost: denn er will an dene@egirtigen zu Grunde gehen. Ich liebe
Den, welcher seinen Gott zlchtigt, weil er seinait@ebt: denn er muss am Zorne seines
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Gottes zu Grunde gehen. Ich liebe Den, dessen 8Sekilst auch in der Verwundung, und der
an einem kleinen Erlebnisse zu Grunde gehen kamgjebt er gerne Uber die Bricke. Ich
liebe Den, dessen Seele Ubervoll ist, so dasschrs&lber vergisst, und alle Dinge in ihm
sind: so werden alle Dinge sein Untergang. IcheliBlen, der freien Geistes und freien Herzes
ist: so ist sein Kopf nur das Eingeweide seineszefes, sein Herz aber treibt ihn zum
Untergang. Ich liebe alle Die, welche schwere Teop$ind, einzeln fallend aus der dunklen
Wolke, die Uber den Menschen héngt: sie verkindidass der Blitz kommt, und gehn als
Verkindiger zu Grunde. Seht, ich bin ein Verkindides Blitzes und ein schwerer Tropfen
aus der Wolke: dieser Blitz aber heisst Ubermefiseh. Als Zarathustra diese Worte
gesprochen hatte, sahe er wieder das Volk an umdiesg. ,Da stehen sie,” sprach er zu
seinem Herzen, ,da lachen sie: sie verstehen midft,nch bin nicht der Mund fur diese
Ohren. Muss man ihnen erst die Ohren zerschlagesy sie lernen, mit den Augen héren.
Muss man rasseln gleich Pauken und Busspredigerd@r @lauben sie nur dem
Stammelnden? Sie haben etwas, worauf sie stolz Wil nennen sie es doch, was sie stolz
macht? Bildung nennen sie's, es zeichnet sie auderoZiegenhirten. Drum héren sie ungern
von sich das Wort ,Verachtung®. So will ich denn imem Stolze reden. So will ich ihnen
vom Verachtlichsten sprechen: das aber ist deteléftensch.”. Und also sprach Zarathustra
zum Volke: ,Es ist an der Zeit, dass der Mensch sein Ziel stecke. Es ist an der Zeit, dass
der Mensch den Keim seiner hochsten Hoffnung p#amioch ist sein Boden dazu reich
genug. Aber dieser Boden wird einst arm und zahim sad kein hoher Baum wird mehr aus
ihm wachsen kdnnen. Wehe! Es kommt die Zeit, woMensch nicht mehr den Pfeil seiner
Sehnsucht tber den Menschen hinaus wirft, und dlen& seines Bogens verlernt hat, zu
schwirren! Ich sage euch: man muss noch Chaoscimts®ben, um einen tanzenden Stern
gebaren zu kdénnen. Ich sage euch: ihr habt nocbhgOhauch. Wehe! Es kommt die Zeit, wo
der Mensch keinen Stern mehr gebaren wird. Wehdddaant die Weit des verachtlichsten
Menschen, der sich selber nicht mehr verachten .k&eht! Ich zeige euch den letzten
Menschen. ,Was ist Liebe? Was ist Schopfung? WaSehnsucht? Was ist Stern* — so
fragt der letzte Mensch und blinzelt. Die Erdedatn klein geworden, und auf ihr hipft der
letzte Mensch, der Alles klein macht. Sein Gesdfilést unaustilgbar, wie der Erdfloh; der
letzte Mensch lebt am langsten. ,Wir haben das Klacfunden“—sagen die letzten
Menschen und blinzeln. Sie haben den Gegendensgeriawo es hart war zu leben: denn
man braucht Warme. Man liebt noch den Nachbar eitat sich an ihm: denn man braucht
Warme. Krankwerden und Misstrauen-haben gilt ihegndhaft: man geht achtsam einher.
Ein Thor, der noch Uber Steine oder Menschen stblga wenig Gift ab und zu: das macht
angenehme Traume. Und viel Gift zuletzt, zu eineigeaehmen Sterben. Man arbeitet noch,
denn Arbeit ist eine Unterhaltung. Aber man sorgsddie Unterhaltung nicht angreife. Man
wird nicht mehr arm und reich: Beides ist zu besatiiagh. Wer will noch regieren? Wer noch
gehorchen? Beides ist zu beschwerlich. Kein Hid &me Heerde! Jeder will das Gleiche,
Jeder ist gleich: wer anders fuhlt, geht freiwiliigs Irrenhaus. ,Ehemals war alle Welt
irre“—sagen die Feinsten und blinzeln. Man ist kiungl weiss Alles, was geschehn ist: so hat
man kein Ende zu spotten. Man zankt sich noch, iaaer versohnt sich bald—sonst verdirbt
es den Magen. Man hat sein Lustchen fur den TagsamdListchen fur die Nacht: aber man
ehrt die Gesundheit. ,Wir haben das Gluck erfundesdgen die letzten Menschen und
blinzeln.” — Und hier endete die erste Rede Zarsttials, welche man auch ,Die Vorrede”
heisst: denn an dieser Stelle unterbrach ihn dasi®e und die Lust der Menge. ,Gieb uns
diesen letzten Menschen, oh Zarathustra,”—so riefier—,mache uns zu diesen letzten
Menschen! So schenken wir dir den Ubermenschemid; ailes Volk jubelte und schnalzte
mit der Zunge. Zarathustra aber wurde traurig uagteszu seinem Herzen: ,Sie verstehen
mich nicht: ich bin nicht den Mund fir diese Ohré&n. lange wohl lebte ich im Gebirge, zu
viel horchte ich auf Bache und Baume: nun redehinkn gleich den Ziegenhirten. Unbewegt
ist meine Seele und hell wie das Gebirge am VoagpitAber sie meinen, ich sei kalt und ein
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Spotter in furchtbaren Spéssen. Und nun blickennszh an und lachen: und indem sie
lachen, hassen sie mich noch. Es ist Eis in ihragh&n.”. Da aber geschah Etwas, das jeden
Mund stumm und jedes Auge starr machte. Inzwisam@mlich hatte der Seiltdnzer sein
Werk begonnen: er war aus einer kleiner Thiur higemsten und gieng Uber das Seil,
welches zwischen zwei Thiurmen gespannt war, abss ds Uber dem Markte und dem Volke
hieng. Als er eben in der Mitte seines Weges widnete sich die kleine Thir noch einmal,
und ein bunter Gesell, einem Possenreisser glsmtang heraus und gieng mit schnellen
Schritten dem Ersten nach. ,Vorwarts, Lahmfussf seine furchterliche Stimme, ,vorwarts
Faulthier, Schleichh&ndler, Bleichgesicht! Dass dath nicht mit meiner Ferse kitzle! Was
treibst du hier zwischen Thirmen? In den Thurm g&hdu, einsperren sollte man dich,
einem Bessern, als du bist, sperrst du die freienBa— Und mit jedem Worte kam er ihm
naher und naher: als er aber nur noch einen Sdhinter ihm war, da geschah das
Erschreckliche, das jeden Mund stumm und jedes Atmyge machte.—er stiess ein Geschrei
aus wie ein Teufel und sprang tber Den hinwegjhdarim Wege war. Dieser aber, als er so
seinen Nebenbuhler siegen sah, verlor dabei deffi idapdas Seil; er warf seine Stange weg
und schoss schneller als diese, wie ein WirbelAsanen und Beinen, in die Tiefe. Der Markt
und das Volk glich dem Meere, wenn der Sturm hiiéiri: Alles floh aus einander und
Ubereinander, und am meisten dort, wo der Kérpederschlagen musste. Zarathustra aber
blieb stehen, und gerade neben ihn fiel der Konpertbel zugerichtet und zerbrochen, aber
noch nicht todt. Nach einer Weile kam dem Zerschentein das Bewusstsein zurlck, und er
sah Zarathustra neben sich knieen. ,Was machsta@l shgte er endlich, ,ich wusste es
lange, dass mir der Teufel ein Bein stellen wellen schleppt er mich zur Holle: willst du's
ihm wehren?”. ,Bei meiner Ehre, Freund,” antwortésrathustra, ,das giebt es Alles nicht,
wovon du sprichst: es giebt keinen Teufel und kéiddle. Deine Seele wird noch schneller
todt sein als dein Leib: firchte nun Nichts mehBér Mann blickte misstrauisch auf. ,Wenn
du die Wahrheit sprichst,” sagte er dann, ,so geglich Nichts, wenn ich das Leben verliere.
Ich bin nicht viel mehr als ein Thier, das man @mgelehrt hat, durch Schlage und schmale
Bissen.”. ,Nicht doch,” sprach Zarathustra; ,du thass der Gefahr deinen Beruf gemacht,
daran ist Nichts zu verachten. Nun gehst du anedeiBeruf zu Grunde: dafur will ich dich
mit meinen Handen begraben.”. Als Zarathustra diesagt hatte, antwortete der Sterbende
nicht mehr; aber er bewegte die Hand, wie als aieeHand Zarathustra's zum Danke suche.
— Inzwischen kam der Abend, und der Markt barg sicibunkelheit: da verlief sich das
Volk, denn selbst Neugierde und Schrekken werdeemddrathustra aber sass neben dem
Todten auf der Erde und war in Gedanken versunkenzergass er die Zeit. Endlich aber
wurde es Nacht, und ein kalter Wind blies tGiber Bersamen. Da erhob sich Zarathustra und
sagte zu seinem Herzen: ,Wabhrlich, einen schénsohfang that heute Zarathustra! Keinen
Menschen fieng er, wohl aber einen Leichnam. Unhelmst das menschliche Dasein und
immer noch ohne Sinn: ein Possenreisser kann ihm arhé&ngniss werden. Ich will die
Menschen den Sinn ihres Seins lehren: welchewistibermensch, der Blitz aus der dunklen
Wolke Mensch. Aber noch bin ich ihnen ferne, undm&nn redet nicht zu ihren Sinnen.
Eine Mitte bin ich noch den Menschen zwischen eitanren und einem Leichnam. Dunkel
ist die Nacht, dunkel sind die Wege Zarathustisnm, du kalter und steifer Gefahrte! Ich
trage dich dorthin, wo ich dich mit meinen Handegtabe.”. Als Zarathustra diess zu seinem
Herzen gesagt hatte, lud er den Leichnam auf seRéoken und machte sich auf den Weg.
Und noch nicht war er hundert Schritte gegangensatidich ein Mensch an ihn heran und
flusterte ihm in's Ohr—und siehe! Der, welcher tedevar der Possenreisser vom Thurme.
,Geh weg von dieser Stadt, oh Zarathustra,” spmgh,es hassen dich hier zu Viele. Es
hassen dich die Guten und Gerechten und sie nedlicbnihren Feind und Verachter; es
hassen dich die Glaubigen des rechten Glaubenssiamennen dich die Gefahr der Menge.
Dein Gluck war es, dass man uber dich lachte: uatirheh, du redetest gleich einem
Possenreisser. Dein Glick war es, dass du dichtddtan Hunde geselltest; als du dich so
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erniedrigtest, hast du dich selber fir heute @tetteh aber fort aus dieser Stadt—oder
morgen springe ich Uber dich hinweg, ein Lebendigeer einen Todten.”. Und als er diess
gesagt hatte, verschwand der Mensch; Zarathusea gieng weiter durch die dunklen
Gassen. Am Thore der Stadt begegneten ihm die figdiker: sie leuchteten ihm mit der
Fackel in's Gesicht, erkannten Zarathustra undefgot sehr tber ihn. ,Zarathustra tragt den
todten Hund davon: brav, dass Zarathustra zum hgdiber wurde! Denn unsere Hande sind
zu reinlich fur diesen Braten. Will Zarathustra wdlem Teufel seinen Bissen stehlen? Nun
wohlan! Und gut Glick zur Mahlzeit! Wenn nur nider Teufel ein besserer Dieb ist, als
Zarathustral—er stiehlt die Beide, er frisst sigdB€. Und sie lachten mit einander und
steckten die Kdpfe zusammen. Zarathustra sagteldaaiVort und gieng seines Weges. Als
er zwei Stunden gegangen war, an Waldern und Sinmysebei, da hatte er zu viel das
hungrige Geheul der Wolfe gehért, und ihm selben kber Hunger. So blieb er an einem
einsamen Hause stehn, in dem ein Licht brannte.r ,Benger Uberfallt mich,” sagte
Zarathustra, ,wie ein Rauber. In Waldern und Sumpiberfallt mich mein Hunger und in
tiefer Nacht. Wunderliche Launen hat mein Hungdt.kommt er mir erst nach der Mahlzeit,
und heute kam er den ganzen Tag nicht: wo weiltdoeh?”. Und damit schlug Zarathustra
an das Thor des Hauses. Ein alter Mann erschignyugmas Licht und fragte: ,Wer kommt
zu mir und zu meinem schlimmen Schlafe?”. ,Ein Lafiger und ein Todter,” sagte
Zarathustra. ,Gebt mir zu essen und zu trinken,vietgass es am Tage. Der, welcher den
Hungrigen speiset, erquickt seine eigene Seelspsoht die Weisheit.”. Der Alte gieng fort,
kam aber gleich zuriick und bot Zarathustra Brod WwIn. ,Eine bose Gegend ist's fur
Hungernde,” sagte er; ,darum wohne ich hier. Thied Mensch kommen zu mir, dem
Einsiedler. Aber heisse auch deinen Gefahrten esseéntrinken, er ist muder als du.”
Zarathustra antwortete: ,Todt ist mein Gefahrté, werde ihn schwerlich dazu Uberreden.”.
.Das geht mich Nichts an,” sagte der Alte murrisghier an meinem Hause anklopft, muss
auch nehmen, was ich ihm biete. Esst und gehalbt wobl!” — Darauf gieng Zarathustra
wieder zwei Stunden und vertraute dem Wege und ldehte der Sterne: denn er war ein
gewohnter Nachtganger und liebte es, allem Schilgienn's Gesicht zu sehn. Als aber der
Morgen graute, fand sich Zarathustra in einem iéMalde, und kein Weg zeigte sich ihm
mehr. Da legte er den Todten in einen hohlen Baumzi Haupten—denn er wollte ihn vor
den Wéolfen schitzen—und sich selber auf den Bodehdas Moos. Und alsbald schlief er
ein, muden Leibes, aber mit einer unbewegten Skatege schlief Zarathustra, und nicht nur
die Morgenrdthe gieng Uber sein Antlitz, sonderohader Vormittag. Endlich aber that sein
Auge sich auf: verwundert sah Zarathustra in dehdWiad die Stille, verwundert sah er in
sich hinein. Dann erhob er sich schnell, wie eief&e&rer, der mit Einem Male Land sieht,
und jauchzte: denn er sah eine neue Wahrheit. Usadradete er dann zu seinem Herzen:
»Ein Licht gieng mir auf: Geféahrten brauche ich uetdendige,—nicht todte Gefahrten und
Leichname, die ich mit mir trage, wohin ich willoi&lern lebendige Geféahrten brauche ich,
die mir folgen, weil sie sich selber folgen wollemrd dorthin, wo ich will. Ein Licht gieng
mir auf: nicht zum Volke rede Zarathustra, sondarriGefahrten! Nicht soll Zarathustra einer
Heerde Hirt und Hund werden! Viele wegzulocken dam Heerde—dazu kam ich. Zirnen
soll mir Volk und Heerde: Rauber will ZarathustrendHirten heissen. Hirten sage ich, aber
sie nennen sich die Guten und Gerechten. Hirtea &hg aber sie nennen sich die Glaubigen
des rechten Glaubens. Siehe die Guten und Gerédhfm hassen sie am meisten? Den, der
zerbricht ihre Tafeln der Werthe, den Brecher, Werbrecher:—das aber ist der Schaffende.
Siehe die Glaubigen aller Glauben! Wen hassen miemeisten? Den, der zerbricht ihre
Tafeln der Werthe, den Brecher, den Verbrecher.—alses ist der Schaffende. Gefahrten
sucht der Schaffende und nicht Leichname, und aucht Heerden und Glaubige. Die
Mitschaffenden sucht der Schaffende, Die, welchgen&/erthe auf neue Tafeln schreiben.
Gefahrten sucht der Schaffende, und Miterntenden déles steht bei ihm reif zur Ernte.
Aber ihm fehlen die hundert Sicheln: so rauft ergkhaus und ist argerlich. Gefahrten sucht
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der Schaffende, und solche, die ihre Sicheln zwevetwissen. Vernichter wird man sie
heissen und Verachter des Guten und Bdsen. Abderdiienden sind es und die Feiernden.
Mitschaffende sucht Zarathustra, Miterntende un¢févirnde sucht Zarathustra: was hat er
mit Heerden und Hirten und Leichnamen zu schaftémd du, mein erster Geféahrte, gehab
dich wohl! Gut begrub ich dich in deinem hohlen By gut barg ich dich vor den Wodlfen.
Aber ich scheide von dir, die Zeit ist um. Zwischdorgenréthe und Morgenrdthe kam mir
eine neue Wabhrheit. Nicht Hirt soll ich sein, nidlddtengraber. Nicht reden einmal will ich
wieder mit dem Volke; zum letzten Male sprach ichemem Todten. Den Schaffenden, den
Erntenden, den Feiernden will ich mich zugeseld#mn Regenbogen will ich ihnen zeigen
und alle die Treppen des Ubermenschen. Den Eimsieaverde ich mein Lied singen und
den Zweisiedlern; und wer noch Ohren hat fur Uneds) dem will ich sein Herz schwer
machen mit meinem Glicke. Zu meinem Ziele will iath gehe meinen Gang; Uber die
Zogernden und Saumseligen werde ich hinwegspringjsn. sei mein Gang ihr Untergang!”.
Diess hatte Zarathustra zu seinem Herzen gesproet®rdie Sonne im Mittag stand: da
blickte er fragend in die HOhe—denn er horte Uben den scharfen Ruf eines Vogels. Und
siehe! Ein Adler zog in weiten Kreisen durch didtLund an ihm hieng eine Schlange, nicht
einer Beute gleich, sondern einer Freundin: dearhi&lt sich um seinen Hals geringelt. ,Es
sind meine Thiere!” sagte Zarathustra und freuth son Herzen. ,Das stolzeste Thier unter
der Sonne und das klugste Thier unter der Sonne-sistt ausgezogen auf Kundschatft.
Erkunden wollen sie, ob Zarathustra noch lebe. Wethriebe ich noch? Gefahrlicher fand
ich's unter Menschen als unter Thieren, gefahniidhege geht Zarathustra. Mégen mich
meine Thiere flihren!”. Als Zarathustra diess gesadjte, gedachte er der Worte des Heiligen
im Walde, seufzte und sprach also zu seinem Heraddchte ich kliger sein! Mdchte ich
klug von Grund aus sein, gleich meiner SchlangegrAllnmaogliches bitte ich da: so bitte ich
denn meinen Stolz, dass er immer mit meiner Klugbehe! Und wenn mich einst meine
Klugheit verlasst.—ach, sie liebt es, davonzuflidgembtge mein Stolz dann noch mit
meiner Thorheit fliegen!”. — Also begann ZarathastrUntergang...

Sils-Maria

Fier saf ich, wantend, wantend, - doch auf nichits,
jenseits von Gut & Bise, bald des Lichts
geniefend, bald des Schattens, ganz nur Spiel,
ganz See, ganz Mittag, ganz Zeit efine Ziel.

Da, plitzlich, Freundin, wurde Eins zu Zwei - :

- und Zarathustra ging an mix vorbei. ..

(F. Nietzsche)

Meinungen zum (FN-)Werk

Herbert Hrachovec schreibt: ,,...Kleists Drama ergbKommentare Gber sein Ende hinaus.
Mehr ist von der Stellung des Menschen in der Wwtht zu sagen. Aber es ist auch
unmdoglich, solche Einschrankungen zu akzeptierezibsg wenn Kleists Extreme keine
Steigerung zulassen sollten - sie sind aus komnarberen Erfahrungen heraus zu
entwickeln und dabei verschieben sich die Grenzemer neu. Das Verhéltnis von
Anstrengung und Triumph, von realem Machtgebrauahunverdientem Freiheitsspielraum,
wird im ,,Prinzen Friedrich von Homburg ™ entfajtaber nicht geregelt. Daher kommen die
zahlreichen Versuche, ihm Uuber Kleists Spannweiteauds eine logische Ordnung
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anzumessen, seine Grenze dabei doch zu Uberb@ierDialektik von Gerechtigkeit und
Gnade ist dafir kaum geeignet, weil zwischen beideolen keine gesetzmaliige
Wechselabhéngigkeit fur den erforderlichen systesigabaren Zusammenhang sorgt. Was ist
es aber dann fir ein Verhaltnis? Sogar Nietzsdneerklarter Feind der Dialektik, schreibt
so, dal3 sich das bekannte Entwicklungsmodell anddrg...die Gerechtigkeit, welche anhob
mit ,Alles ist abzahlbar, alles mul3 abgezahlt wafdendet damit, durch die Finger zu sehen
und den Zahlungsunfahigen laufen zu lassen - sletamie jedes gute Ding auf Erden, sich
selbst aufhebend. Diese Selbstaufhebung der Geagleeitt man weil3, mit welch’ schénem
Namen sie sich nennt - ,Gnade®, sie bleibt, wiehsion selbst versteht, das Vorrecht des
Machtigsten, besser noch, sein ,Jenseits des RechtSo ware mit dem Prinzen am Ende
doch noch alles gut gegangen. Verdienst und ureetel Glick lielRen sich vereinen. Das ist
zwar Nietzsches Perspektive, doch er sieht sehaugedald Figuren wie der Prinz von
Homburg sich gegen die spezielle Harmonisierungusin, die er in dem Zitat vertritt.
Gnade ist nicht einfach ein Resultat der Selbst&uihg von Gerechtigkeit. Die fluhrt genauso
gut zu Indifferenz und Willktr. Darum mufd Nietzscheeierlei versuchen: eine Analyse der
Unvereinbarkeit der Komponenten, und einen Entwsié doch zu einem Ganzen zu
verbinden. Dazu bedient er sich im ,Zarathustraeeitypisch philosophischen Konstruktion.
Er fal3t die vorgefundenen Widerspriiche zusammensienin einem nochmaligen Anlauf
endgultig bewaltigen zu kénnen; ,...und das ist alimDichten und Trachten, dal3 ich in
Eins dichte und zusammentrage, was BruchstickndtRatsel und grauser Zufall...”; Prinz
Friedrich von Homburg kann man als einen von Nugtes ,untergehenden Menschen®
betrachten, denen er zugute héalt, daf} sie die Bpdéche bis zur Selbstaufgabe treiben, die
aber neu zu leben lernen mussen: ,... - alle, diatrdeben wollen, oder sie lernen wieder
hoffen - oder sie lernen von dir, o Zarathustra glioRe Hoffnung!...“; die philosophische
Bewegung kann nicht bei Bruchsticken und Ratselaehestbleiben, sie will ein
Ubergeordnetes Konzept. Es wird sich aber zeigafd,Mietzsches hochgesteckte Anspriche
derselben inneren Zerstreuung unterliegen, gegersidi erhoben sind. Ein philosophischer
Impuls gegen Homburgs Danebenstehen ist, es gahndli andern: es auf seine wesentlichen
Zuge zuruckzufuhren und ihnen eine neue Deutungeben. Nietzsche fal3t es als lahmende
Distanz zum Leben und riickt es in den Zusammentan&elbstiberwindung auf der Suche
nach umfassenderem Sinn. Dagegen werde ich nigistklerteidigen, sondern zeigen, daf3
es Nietzsche auf der von ihm gewahlten Ebene roelter ergeht. Kleists Drama ist der
Versuch, der Uberforderung des Lebens durch Kuesukommen. Der ,,Zarathustra™
besetzt eine andere Position: er versucht mitlitechen Mitteln eine grundlegende Revision
jener Probleme, die in der dramatischen Figur gestsind. Von ihm ist nicht zu erwarten,
dal3 er aus nachvollziehbaren Koflikten eine Ubegegede Losung entwickelt. In Zarathustra
sammeln sich die theoretischen Konflikte &sthetdalgestellter Figuren. Er ist nicht einer
unter ihnen, sie dienen Nietzsche vielmehr als @age einer radikalisierenden
Thematisierung. Was Zarathustra tut und was ihrmexédhrt ist - trotz der literarischen Form
- keine Geschichte, sonder die Entfaltung einesgf@roms zur Verhinderung einer
bestimmten Gattung von Geschichten ( - daf} diesggdnm selbst als Geschichte auftritt,
ist ein erster Hinweis auf die Unzulanglichkeit gdilosophischen Ambitionen...). Obwohl
also vom ersten Schritt Zarathustras, dem Abstisgdam Gebirge zu den Menschen, explizit
gesagt wird, daR die Tragddie beginnt, ist keinandtische Auseinandersetzung mit
Problemen, in die er sich verwickelt, zu erwartiretzsche ist nicht an den Kriterien einer
guten Dramaturgie, sondern am philosophischen Galeater Vorschlage gegen faktische
Tragodien zu messen. Zarathustra beginnt nicht,emiel heaterstiick, irgendwann, sondern
am ,Hohepunkt der Menschheit”. Die Vorgeschichtmeg ,Untergangs” ist philosophischer
Natur. In der Selbstgenigsamkeit Zarathustras irhirGe koinzidieren Denken und Sein.
Aus dieser Harmonie herauszutreten bedeutet, ven bbrab eine Botschaft zu verkiinden.
Bei Nietzsche ist es die Entlarvung der Metaphysli, fir den Knick im Leben seiner
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Zeitgenossen verantwortlich ist. Er will den ,ugfehenden Menschen® den Rechtsgrund fur
ihr ,unglickliches Bewultsein® nehmen, der Name affaustra ist ein Index fur die
prinzipielle Reorganisation der Problematik. ,...Mier wahren Welt haben wir auch die
scheinbare abgeschafft! (Mittag: Augenblick deszkgten Schattens; Ende des langsten
Irrtums; HOhepunkt der Menschheit; INCIPIT ZARATHURA.)Y; nicht aus der
Zerrissenheit, sondern aus ihrer Beseitigung einigpder philosophische Impuls. Er setzt
sich von allem Anfang an Uber die Beschrankthert ldsherigen Menschen hinweg. Dem
Resumee des Danebenstehens antwortet die Vorawsgeates ,Uber den Dingen“-Stehens.
~Walhrlich, zu frih starb jener Hebréaer...”, der sedftentliche Wirksamkeit begann, als er
dreiBig Jahre alt war, statt zu diesem Zeitpunke &arathustra zehn Jahre lang in der
Einsamkeit zuzubringen. Der Unterschied des Zeat#bk signalisiert die entscheidende
Verschiebung, die aus den gewohnten Tragddien eileshParadigma machen soll. Es ware
Dialektik, wollte man die Zuwendung des Selbstgeailgen zu den Menschen aus einem
Mangel in seiner Abgeschiedenheit erklaren. Das tdtudafur ist, dal der Erléser die
Erlosten braucht. Die dreif3ig und dreiunddrei3igrdadie im Leben Jesu eine Rolle spielen,
lassen sich als verborgene Hinweise auf den diatdlén Dreischritt lesen. Zehn Jahre im
Gebirge heil3t dann: weit entfernt von dialektisckisetzen. Jesus starb als junger Mann, er
war mit seinem Vater im Bund, Zarathustra stetihsauRerhalb der Trinitat. Das symbolische
Manover ist klar, doch es bietet keine Antwort dig zentrale Frage, aus welchem Grund
Zarathustra dann ,untergeht”. Nietzsche sagt, da@ieer Fille Uberdrissig wurde. Nicht die
Menschen zwingen ihn, sondern eine Weiterentwiakluimder eigenen Vollkommenheit. In
ihr ereignet sich mit einem Mal ein Quantensprudgy, eine Reihe von Ereignissen bewirkt.
Das ist keine dialektische Erklarung - ist es Ubapt eine? Ist zwischen der Explikation
wechselseitiger Abhangigkeitsverhaltnisse und deltkiv ( - der Gnade, des Zufalls - )
Raum fiur philosophische Analyse? Kleist Figurenbeai sich dazwischen auf. Die
Uberlegenheit von Nietzsches Ansatz miite sichinereTheorie des Zwischenbereiches
zeigen. Es genilgt nicht, von ihm einfach zu erzghker bedarf der philosophischen
Explikation. lhre Aufgabe besteht darin, zu zeigenyie es mdglich ist,
Entwicklungszusammenhange zu denken, deren Triftlykcht die dialektische Negation ist.
Liebe zum Menschen wirde den Heiligen, dem Zarathush Wald zwischen Gebirge und
Stadt begegnet, umbringen. Einsiedler leben vonEi¢sagung, doch ,alles Abweisen und
Negieren zeigt einen Mangel an Fruchtbarkeit anDgr Glaube an die vorwarts-treibende
Kraft der Negativitdt und an den leidenden Gotdsamg benachbart. Die Abweisung der
Dialektik und Zarathustras Atheismus gehen demeattend Hand in Hand. ,Ich Gberwand
mich, den Leidenden, ich trug meine eigene AschBenge, eine hellere Flamme erfand ich
mir.“. Gott als Retter in der Not ist nicht mehifrgegt. Zarathustra ist nicht weniger, als Gott
einmal sein sollte, die Aufhebung der Dialektiksdauhen in sich. Und genau an diesem
Punkt mufl3 Nietzsche Farbe bekennen, wenn er weiteteicklungen erklaren will. Das
fuhrt ihn in eine vertrackte Situation: Was frilar Gott unerklarlich war, wird jetzt zum
Ratsel im Verhalten Zarathustras. ,Zarathustra wikder Mensch werden®. Nachdem er
Gott geworden ist, treibt es ihn zur InkarnatiomsORepertoire der religidsen Vorstellungen
ist ldangst noch nicht erschopft. Nietzsche adapfier seine Zwecke das Motiv der freien
Selbstmitteilung Gottes an die Welt. Aus dem Go#ts dChristentums macht er ein
Kompensationsgebilde (,Leiden war's und Unvermogeias schuf alle Hinterwelten®) und
eignet sich an, was er von der Heilslehre brauckann. So unterscheidet ihn sein
Hauptproblem trotz aller Invektiven wenig von deheblogie des ,Cur Deus homo?“.
Verglichen mit dem Prinzen von Homburg ein Aufstiegl Rickfall. Der ,Traum*, mit dem
das Theaterstiick beginnt, ist immer schon - disgorain eine realistische Umgebung
eingebettet. Die Position der Ubermenschlichenk8tadie sowohl das Christentum, wie
Nietzsche, an den Anfang setzen, kommt aus eineeif@haften Aufschwung aus diesem
Milieu. ,Das Ideal eines menschlich-Ubermenschlich®ohlseins und Wohlwollens, das oft
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genug unmenschlich erscheinen wird...“ gestattetrgiigh kein ,Incipit tragoedia“. Es liegt
jenseits der Mdglichkeit von Tragodien, insofernas weiterreichend. Man kann sich aber
auch an Natalies Ausspruch erinnern, die Erhabendes Kurflrsten sei bereits
Unmenschlichkeit. In Nietzsches Fassung: ,Ich witlht anklagen, ich will nicht einmal die
Anklager anklagen. Wegsehen sei meine einzige Waing. Und alles in allem und grof3en:
ich will irgendwann einmal nur noch ein Jasagersgén!“. Schén und gut, aber das hat nichts
mehr mit Schuld zu tun. Der kritische Punkt in die®roblemrevision ist der Unterschied
zwischen Wegsehen und nicht bemerken. Im erstektstech Verweigerung, das zweite ist
Unberthrtheit und Blindheit zugleich. Das Zitatweintt einen Weg vom einen zum andern.
Um ihn gehen zu kdénnen, mul3 man im gleichen Mafheiglen, die Anklager anzuklagen,
wie unempfindlich fur jede Schuld zu sein. Das w&ireWeg zum ,Ideal des Wohlseins*, der
nicht aus Enttauschung entspringt und dennoch inAdet verankert ist. Der eine Teil der
Schwierigkeit, den Weg zu etablieren, ist, dal Aliehnung einer Sache nicht genugt, um
von ihr frei zu werden. Die Téatigkeit des Sich-Abgrens liegt notgedrungen diesseits und
jenseits des begrenzten Feldes. Diese Lehre déekilkaist schwer zu widerlegen. Jeder
kennt Zustéande und Problemstellungen, die geraderda unabschlieRbar werden, dal3 man
sie beenden will. Dialektik ist die systematischesfertung dieses Phanomens. Hegel macht
die Philosophie zur Wissenschaft der sachgeméaR#altang solcher Verhaltnisse, Nietzsche
sieht darin eine irritierende Verwicklung, keinemangbaren Weg. Der andere Teil der
Schwierigkeit liegt darin, daf3 fur Bereiche aul3trtteer Dialektik der umgekehrte Einwand
gilt. Sie scheinen keinerlei Anschlul3 an Entwiclgen irgendeiner Art finden zu kbnnen,
ohne ihren Status zu verlieren. Unmittelbarkeiteetder beliebte Gegenpol zur dialektischen
Vermittlung, mufl3 gegen sie abgehoben werden unckuldsilt Negation. Sie ganz davon zu
befreien fuhrt dazu, dald sie zu einem nicht melschreibbaren Nullpunkt schrumpft. In
gewissem Sinn ist das eine Grenze der Dialekti&r atan muf ihn sorgféltig vom Sinn von
,Grenze" innerhalb des dialektischen Paradigmarmsoheiden. Nietzsches Schwierigkeit
liegt gerade zwischen diesen Polen: ein nichtdieletkes Entwicklungsmodell zu finden, in
dem das Andere der Dialektik weder in sie aufgesaged, noch sprachlose Ahnung bleibt.
Im Ausdenken von Bildern zu diesem Zweck ist eineldrisch. Eine Entwicklungsreihe fuhrt
vom Kamel tUber den Léwen zum Kind, eine andere ah@n Selbst Gber die Asche zum
Neuanfang, noch eine vom selbstgeniugsamen SeedébeStrom (der Liebe) zum Meer.
Doch diese Bilder sind schwer ernst-zunehmen. Sarsjpringen den neuralgischen Punkt
durch verbale Konstruktionen. In dialektischen Geé@mgangen herrscht ein System, in
Nietzsches Bildreihen ist ein unerklarlicher Brunlt solchen Systemen mit eingeschlossen.
Das Kind fallt aus dem Rahmen des Tiersymbolisndies, Auferstehung aus der Abfolge
Brennstoff-Verbrennen-Asche. Am Beispiel des Frigsheqgriffes ist es ohne Bilder deutlich:
.Frei wovon? Was schiert das Zarathustra? Hell adwl mir dein Auge kinden: frei
wozu...“. Wenn Freiheit wovon und wozu miteinandesammenhéangen, mul3 es einen
Ubergang zwischen dem Versuch, sich durch Negatiod Negation der Negation zu
befreien, und der Mdglichkeit geben, positiv fimeeSache frei zu sein. Und gerade an diesen
Stellen arbeitet Nietzsche mit Unterstellungen, dia leichtes Opfer fur dialektische
Analysen sind ( - ein ausschliel3lich positiver Geich von ,Freiheit” ist noch immer negativ
bestimmt). Aus den Bildern ist die Legitimationrses VVorgehens nicht zu gewinnen, eher
umgekehrt: zuerst muf3 das Anliegen einleuchtenn daacheinen die Bilder legitim. Die
Zusammenhange, auf die Nietzsche sich zu Rechftbéaben gerade die Eigenart, nicht
unter die Gesetze systematischer Interaktion zierfalDas Verhaltnis des Prinzen von
Homburg zum Kurfirsten, in dem fast jede Handluigpthauf die erwartete Gegenreaktion
trifft, ist ein gutes Beispiel. Der Ablauf diesesahas entwickelt sich an den Nullpunkten der
vorhersehbaren Handlungsmuster vorbei. Wie ein \Wda$ einem trotz grof3er Mihe nicht
einfallt, plétzlich unversehens wieder auftauctelbSt wenn man diese zusatzlichen Resultate
erklaren kann - es ist nicht dieselbe Erklarungg fiir die zugrundeliegende Bewegung. Das
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ist Nietzsches Intuition: jenseits des Pendelnssawen Drinnen und Draul3en, Treue und
Verrat, gibt es Zustande, die beides hinter siskda. Um ihnen gerecht zu werden, mufd man
den Entwicklungsbegriff modifizieren und in ihm Qitétsspriinge neuer Art zulassen. Die
Irritation Uber Nietzsches Bilder kommt daher, da® Sinnbilder einer Dynamik sind, die
Uber den Rahmen absehbarer Position und Negatioausfiihrt. Vom dialektischen
Standpunkt aus ist Nietzsches erwahnte Schwietigkeht zu |6sbar. Die Berechtigung, es
dennoch zu versuchen, liegt in der Entdeckung,a$aRBreignisse gibt, die sich nicht aus den
vorhergehenden ableiten lassen und sie dennochwisgem Sinn weiterfihren. Sie sind so
schwierig zu explizieren, weil es Entwicklungen iilgeen Totpunkt von Entwicklungen
hinaus sind. Der Sinn von ,Uber ... hinaus” ist niklar. Also zum Beispiel inwiefern die
Unmittelbarkeit des Kindes die wechselseitige Véilomg von Knechtschaft und Herrschaft
(Kamel und Léwe) transzendiert. Mit Hilfe einer dmén Unklarheit ( - betreffend den
Ubergang von Gerechtigkeit zur Gnade), habe ichizohe zu Kleist in Verbindung gesetzt.
~Selbstaufhebung der Gerechtigkeit* ist ein schilker Begriff. Das kann heil3en: die
Gerechtigkeit zerstort sich, oder: sie transfortrsesh selbst, und schliel3lich auch: sie dankt
vor etwas Anderem ab. Nietzsche meint das Driter. $chritt, um den es ihm immer wieder
geht (Bergsteigen - Fliegen, Macht - SchonheitJévien - Unschuld), lal3t sich durch nichts
erzwingen und darum auch nicht in eine homogeneifiepkeit fassen. Mit dieser Einsicht
reicht Nietzsche Uber Hegel hinaus. Insofern liederdie Mittel, Kleists Drama gegen platte
Interpretationen zu schitzen. Aber bei dessen Endde er es nicht bewenden lassen. An
ihm scheiden sich die Wege. Der Prinz von Hombstgailes andere als ein Ubermensch.
Nietzsche will hdéher hinaus und damit wird das BEokWwingsproblem virulent. Im
~-Homburg“ erscheint die Dialektik zu einem Neberider und Daneben der einbezogenen
Momente dekonstruiert. Nietzsches Intentionen mielarauf, sie zu tUberbieten. Er mdchte
sowohl Uber Hegel, als auch uber Kleist hinauskomnee beansprucht die Einsicht in die
Uberholtheit der Dialektik und will sie UberholeBegen den angestrengten Ausgleich von
Traum und Wirklichkeit setzt er von vornherein d@ualitatssprung. Ein berechtigtes Motiv
gegen die Universalitdt der Dialektik wird damit nzu ebenso unduldsamen
Darstellungsprinzip. Es genuigt Nietzsche nicht, dRecht des unerfalRten Ubergangs
anzumelden, er macht es zur Grundlage eines neystanss. Die philosophische Bewegung
in die Tiefe hat ihn erfal3t. Schmerzen sind die &yik der Dialektik, doch ,Lust ist tiefer
noch als Herzeleid” (11,556). Bei Kleist hiel3 dasnseits der Tragik ist noch Platz. Fur
Nietzsche dagegen ist es die Behauptung, die Bipitos sei noch nicht genigend weit
entwickelt. Dazu treiben ihn andere als die bigimgyegebenen Griinde. Zarathustra wird von
einem beinahe hysterischen Fortschrittsoptimisnaigedpen. Von ihm geht ein Zwang aus,
der nur aus einem umfunktionierten eschatologisétmrext zu erklaren ist. ,Wer muf} einst
kommen und darf nicht voriibergehen? Unser gro3eraliadas ist unser grof3es fernes
Menschen-Reich, das Zarathustra-Reich von taussmed - Wie ferne mag solches ,Ferne”
sein? was geht's mich an®“. Der Mensch der Zukuleft,Besieger Gottes und des Nichts, ,er
mufd einst kommen®“. In der Zwischenzeit gilt es, dexbindung vom asketischen Ideal zum
Ubermenschen zu finden. ,Das ist aber meine Leles: einst fliegen lernen will, der muf
erst stehn und gehn und laufen und klettern undetarternen - man erfliegt das Fliegen
nicht!*. Doch gerade auf diesen Ubergang hatteh sitsere Fragen konzentriert. Fliegen-
lernen ist todlich. Es in die Betrachtung einzubben heil3t zunachst einmal, dafl3 die
Entwicklungsreihe abbricht. Woher kommt dann die@etsicht, daf3 in dieser Richtung etwas
zu erwarten sei? ,Fliegen“ ist doch nicht als Beniig von Flugzeugen gemeint. Ahnliche
Bedenken gelten von Nietzsches Verwendung der Tegfieiheit®, ,Wahrheit”, ,Mensch®.

Er streckt sie auf dem Prokrustesbett seines eslolggchen Enthusiasmus, bis ihr Sinn so
weit gedehnt ist, daR er die Kluft zwischen Menaald Ubermensch (berbriickt. Nietzsche
hat dem Problem der Uberwindung von Vergangenem kémonische Form gegeben. Bei
Wittgenstein, Heidegger und Derrida ( - um nur gnizu nennen - ) finden sich dieselben
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Problemstrukturen. Ausgangspunkt ist ein etablieridestand von Wissen (,die
philosophischen Probleme®, ,normale Wissenschafietaphysik®), dazu kommt eine
vorwarts-treibende Kraft, die damit nicht zufriedést und grundlegende Anderungen
vorschlagt. Ein gemeinsames strukturelles Problenesed Dekonstruktions- und
Revolutionstheorien ist, dal3 sie leicht an genan Benkt auseinanderbrechen, der schon bei
Nietzsche ins Auge féllt. Solange man Uberwindst, man abhangig und jenseits dieser
Abhangigkeit kann man, was hinter einem liegt, eesgn. Das heil3t fir den Qualitatssprung,
den Nietzsche propagiert: als Sprung bleibt er kemntlich, wenn der Absprungbereich
immer mit dazugedacht wird. Uberwindung ist so teerden weder der Ersatz einer Position
durch eine bessere, noch die kontinuierliche Weisvicklung einer gegebenen
Ausgangslage. In der durch Nietzsche initiiertenblematik ist sie ein Konglomerat des
Versuches der einheitlichen Erfassung der Vergdmgemmit dem Ausgreifen auf eine
dadurch noch nicht vorgezeichnete Alternative. iesem Unternehmen ist kein Verlal3 auf
den Uberlieferten Sinn von Worten. Er bildet nue Ausgangsbasis. Also ist es nutzlos, von
Analysen von ,Freiheit’, ,Wahrheit*, ,Mensch® zu warten, dal} sie Nietzsches
Zukunftsentwiirfe bestatigen. An erster Stelle std® Projekt der Uberwindung, daraus
ergeben sich erst die Kontinuitaten und Diskontéten zwischen altem und neuem Sinn.
Uberwindungsdrang seinerseits resultiert aus deauli@n an die synthetisierende Kraft der
Weiterentwicklung. Ein Neubeginn, vom Alten abgetiobaber nicht von ihm abgeleitet,
versetzt das philosophische Erfassen in permangmsecherheit. Standig muf er gegen die
Einwande verteidigt werden, er sei nicht wirkliceunoder aber kein mdglicher Beginn.
Angenommen Gnade sei das Resultat einer Uberwindi@sgGerechtigkeitsstandpunkts -
fuhrt dann nicht ein regularer Weg zu ihr? Und weaofort erwidert wird, der Weg sei nicht
festzulegen - ist es dann ein Weg? Ein Widerspawgchen Gerechtigkeit und Gnade liel3e
sich vermitteln und aufheben, doch das ist nachizsithe gerade nicht das Verhéltnis
zwischen ihnen. Ein absehbares System steht gegretdergang, dessen notwendige, aber
nicht hinreichende Bedingung es ist. Gnade isdemsWiderspriichen der Gerechtigkeit nicht
zu erzwingen, soweit leuchtet Nietzsches GedankeAder er ist selber zwanghaft: gegen
die Klaglichkeit der Gerechtigkeit im Ganzen ( hwvgut und bése, Schuld und Sthne, Mitleid
und Rache - ) postuliert er die Uberwindung desdsigen Menschen. ,Ja! Hinab auf mich
selber sehn und noch auf meine Sterne: das ef$é mer mein Gipfel!'*. Doch Nietzsches
eigene Bedenken gegen Hegel sind in solchen Passagéecht bewahrt. Ein Aufschwung
Uber die eigene Person hinaus, durch den sie inreigensten Gipfel erreicht, kann nicht
beschrieben werden, ohne die Unabgesichertheit erleugnen, die Nietzsches Ansatz
diskutabel macht. Oft unterliegt er der Grammatiler dSubjektivitdt. In solchen
Formulierungen Uberdeckt sie das Motiv des Selblststes bis zur Unkenntlichkeit. Das
Selbst als ,Freiherr von Minchhausen® ist aus deddBtik zur Genuge bekannt. Um den
Ubermenschen davon zu unterscheiden, ist eineriZigia solchen Kunststiicken einzuhalten,
die Nietzsches subjektivistische Teleologie immeedsr einzuebnen scheint. Das Ziel ist
einige Generationen entfernt und ein ganzlich n&esen, die Losung unserer Probleme und
von ihnen nicht mehr affiziert. Kurz gesagt: deretthensch ist die zur Figur gewordene
Unstimmigkeit des Uberwindungsdenkens, nicht saithgtisch angekiindigtes Resultat. Die
denkbaren Verwicklungen von Gerechtigkeit und Gnaderden durch ihn um die
Maoglichkeit bereichert, vom einen zum anderen dmesic- zu springen. Nietzsche stellt uns
vor die Wahl, zur Erfassung dieses Vorgangs beseniliittel zu mobilisieren, oder seine
Denkbarkeit zu bestreiten. Ein letztes einpragsagits: ,Dald der Schaffende selber das
Kind sei, das neu geboren werde, dazu mul} er aiglGGebarerin sein wollen und der
Schmerz der Gebarerin.“. Ein doppelter Skandalmaindurch das Transzendieren aller
biologischer Mdoglichkeiten, und dann durch die kféd@tion des schaffenden und
geschaffenen Subjekts. Die erste Provokation iéRtads Befreiung aus den Klammern eines
Bildes verteidigen, aber die zweite besteht gedsden, das wieder zuriickzunehemen. Sie ist
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der Skandal der dekretierten Verséhnung ,aus deial 8pr Widerspriche zurtick bis zur
Lust des Einklangs®. Die Einsicht in die Nichtsystisierbarkeit der menschlichen
Verhaltnisse ist mit der Aussicht zusammengesparort,uns lage ein Zustand, der alles
homogenisiert. Diese Weltsicht eignet sich bests®u, dem Prinzen von Homburg die
Zukunft abzusprechen. Wenn man Nietzsches ,Zaradfugenauer unter die Lupe nimmt,
sieht man jedoch, daR er dieselben Schwierigkeltan Ist die Dynamik, die Affen,
Menschen und Ubermenschen miteinander verbindetpspiphischen oder &sthetischen
Ursprungs? Der prinzipielle Anspruch, den Nietzsehgebt, ist philosophisch, obwohl und
gerade weil er sich am Rand der Philosophie bewigt.Entwirfe sind diskutierbar, aber
Nietzsche selbst hat das nicht getan. Den stilesiesingularen Figuren aus Kunst, Kultur und
Religion steht Zarathustra als ein Prophet gegenuber sich des Gewichts der
philosophischen Aufgabe entledigt, indem er eine@en®&hetorik einsetzt. Anstelle der
Erklarungen, die ich gegeben habe, fundiert dagraezn in die Uberzeugungskraft der
Bildtransformationen seinen Entwurf. Der stillggkednhalt der Uberlieferten Modelle ist
nicht durch Besinnung, sondern nur durch Aktiondeder zu beleben. Nietzsche wirde
verachtlich auf die zdgernde Explikation seiner &dan blicken, ohne den rhetorischen
Schwung sind sie nur halb so effektiv. Ihr phildsispher Charakter steht im Kontrast dazu,
dal Nietzsche in der Wendung zur Kunst einen Ausavegder Sackgasse philosophischer
Standardaporien gesehen hat. Seine philosophisdteeckd gegen Wagner ist vor dem
Einspruch von Seiten Hegels und Schopenhauers d@gch durch seinen Stil geschiitzt.
Es bleibt nicht bei der berihmten ,Rechtfertigungr dWelt als eines &sthetischen
Phanomens®, die Asthetik erfalt die Rechtfertigs@lipst. Legitimatorisches und literarisches
Sprechen greifen aufeinander Uber. Damit der Bogent breche ,ist die Kunst da.”. Wir
haben gesehen, wie zerbrechlich die Theorie ise sich aus Nietzsches Texten
herauskristallisiert. Was liegt naher, als dal3ssol der heilsamen Eigenschaft der Kunst
bedient. Auf diese Weise kann Nietzsche den Vomwuréntgehen, er wirde blof3 eine
Uberhitzte Version des dialektischen Selbst-Entliegsprinzips anbieten. Der Gipfel, von
dem aus das Ich auf sich herabschaut, ist durcKutst zu schaffen und zu erreichen. ,Wir
mussen zeitweilig von uns ausruhen, dadurch, dafuwfiuns hin und hinab sehen, und, aus
einer kinstlerischen Ferne her, Gber uns lachenidokr uns weinen®. Wenn man das Projekt
des Ubermenschen so versteht, sind Nietzsches dtwafionen nicht bedenklicher als die
Tatsache, dald es aul3er den oftmals hinderlichemsZweidigkeiten aller Begriffe noch die
Kunst gibt. Der Bogen verantwortungsvoller Entwigkjsmodelle bricht unter dem Druck,
dem Nietzsche ihn aussetzt, ein Regenbogen karm biechen: ,Wie lieblich ist es, dal3
Worte und Téne da sind: sind nicht Worte und Toregddbogen und Schein-Briicken
zwischen Ewig-Geschiedenem...”. In Nietzsches Augsin eés weniger die Logik des
Uberwindungsschemas, die das Geschiedene zusanimeatsi die Verfilhrungskraft
poetischer Praxis. Die Qualitdt des Sprechens nuifd&dern, es hat keinen Zweck, auf
einen Umsturz der Tatsachen zu warten. Oder arnelensh die entscheidenden
Veréanderungen sind nicht vorgegeben und warterjetriand auf sie stof3t. Sie entstehen erst,
indem man ihre Sprache spricht. Uber die Dingeamzén bedeutet, inre Existenz ( - fir sich
genommen feststellbar und ohne Aussicht - ) ausFéene zu bejahen, den Sprung vom
Konstatieren zum Dichten zu wagen. Die Sprachessedizeugt die Rechtfertigung, die
bedenklich bleibt, solange sie in der theoretiscReflexion gesucht wird. Damit wéare das
Problem gel6st, wenn Nietzsche an die Macht dersiPoend an seine eigene poetische
Berufung glauben wiirde. Aber dazu ist er zuvielld3oph. Das innerphilosophische
Mif3trauen gegen metaphysische Hilfskonstruktion®nso stark, daf3 es sich durch den
Lobpreis der Kunst nicht besanftigen la3t. Nietespltopagiert ihre illusionare Wahrheit, die
lebenserhaltende und darin kiinstlich forcierte B#eglichkeit, und bezieht auch diese
Doppelbodigkeit in seine Reflexionen mit ein. ,Alipgrsetzt, dal3 jemand allen Ernstes sagt,
die Dichter lugen zu viel: so hat er Recht - wigda zu viel.". Zwei gegenlaufige
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Bewegungen Uberkreuzen einander: Dichter stehenkibst und Recht - trotzdem llgen sie.
Dieses Urteil ist nicht nur provokativ-ironisch, esliziert, dal3 Nietzsches Manéver zur
Abschaffung des Willens zur Wabhrheit nicht dasteet/ort sind. Uberwindung ist diffiziler
als das Auswechseln einer Einstellung gegen eimderan Die Scharfe, mit der die
Konstruktionen der Metaphysik verworfen werden jldilgegen die Ersatzgebilde wirksam,
die Nietzsche an ihre Stelle setzte. Seine philoisoshe Unbestechlichkeit zeigt sich darin,
dafR er die antimetaphysische Konsequenz noch gégerJbermenschen kehrt: ,\Wabhrlich,
immer zieht es uns hinan - nédmlich zu Reich derkafol auf diese setzen wir unsere bunten
Balge und heiRen sie dann Gotter und Ubermensel&ind sie doch gerade leicht genug fiir
diese Stiihle! - alle diese Gotter und Ubermensth&ie Skepsis, die hier durchschlagt,
wurde in unverdunnter Form Nietzsches Philosopleiestéren. Alle ihre triumphierenden
Aufschwiinge lenken von diesem gefahrlichen Absabz Das Kernstiick mul3 dazwischen
liegen, flankiert vom &sthetischen Selbstversténdmd der Klage: ,Ach, wie bin ich der
Dichter mude!”. Die Gestalt des geordneten Abstirie die Skepsis ist Zarathustras
Untergang. Wieso kehrt Zarathustra zu den Mensdueiick? Das lai3t sich philosophisch
oder &sthetisch erklaren. Aber schwerlich in beidléodi auf einmal, wie es Nietzsche
versucht. Theoretisch kbnnte der Untergang Zar#dmisals entscheidende Zusammenfassung
aller Tendenzen in diese Richtung beschrieben werdaigend ist Wille zum Untergang”
(11,282) und Zarathustra, der mit gutem Beispielangeht, ist eine Stufe weiter als sein
Publikum. Aber eine Uberlegenheit, die sich auf 8emrang der Philosophie in der Kunst
stutzt, kann Nietzsche nicht aufrechterhalten. tharstra ist auch Dichter, das unterscheidet
ihn von seinen Vorlaufern gerade nicht. Er mul mhiiberlegen sein, sonst kommt keine
Bewegung in das Buch, und er kann nicht weitergisthritten sein, sonst stdnde die
Philosophie tber der Dichtung. Sein Untergang btesich dem Schicksal der Anderen an
und sondert sich aus. Er ist ein ,Verkinder deszB&* (11,283), steht also diesseits vom
Ubermenschen, und ist dennoch sein Prophet, afseijs des Rests der Menschheit. Da
scheint kein Platz Gbrig zu sein, aber eine soRbsgition zu schaffen ist gerade der Zweck
des Buches. Gut, angenommen, Zarathustra sei dieeSger Anstrengung, Denken und
Dichten soweit als mdglich gemeinsam voranzutreibetann ist er das beunruhigendste
Bindel von Widersprichen. Nicht am Ziel, sonst reidt nicht untergehen, und nicht wie
seine Horer unterwegs, sonst kdonnte er sie nidieinleEr zieht dazwischen eine eigene Spur,
ungezwungen dann, aber auch unmotiviert, und adpHet dem angeklndigten Ereignis
innerlich verpflichtet. ,O Zarathustra, du sollsthgen als ein Schatten dessen, was kommen
muf3: so wirst du befehlen und befehlend vorangeh@h401). Plotzlich wieder, oder sollte
man sagen: naturlich noch immer, befehlen die $shaNietzsches Metaphysikkritik steht
auf einem metaphysischen Fundament. Dadurch werdisht bedeutungslos, aber man kann
auch nicht sagen, dal3 er den bedrangenden Problem&ommen wéare. Die Analyse
LZarathustras® ist gerade darum der Muihe wert, wsi# die Komplikationen der
Metaphysikiuberwindung aufdeckt. Ihnm gehort die &ten die von Kamel und Loéwen
fordert, Kind zu werden und von ihm selber fordesteine hohere Instanz, die ohne Stimme
zu ihm spricht: ,Da sprach es wieder ohne Stimmenau,Du muf3 noch Kind werden und
ohne Scham.”...” (11,401). Entgegen dem AugenschstiZarathustra die zerrissenste Gestalt
in Nietzsches Buch, die Fiktion einer Phase desrdgimgs, in der die vergangenen
Beschwerden in den Absprung zur kinftigen Befreiupgsammelt sind. Statt die
Widerspriche zu reduzieren, fugt ihnen das einech neerwickelteren hinzu. Nietzsche
besitzt zwei Strategien, um Zarathustras Geschioliteeinem respektablen Abschluf3 zu
versehen. Aus der Verkorperung der Hin- und Hesgenheit macht er einen Lehrer der
Entriicktheit. Die personalisierte Uberwindungspeotdtik (Zarathustra) wird durch diese
Wendung in einen gesicherten Dualismus zerlegt.Tieihbleibt realistisch und wird Lehrer,
der andere idealisiert sich und wird eine Verkiodm ,,Denn deine Tiere wissen es wohl, o
Zarathustra, wer du bist und werden muf3t: siehdistuder Lehrer der Ewigen Wiederkunft -
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und das ist nun dein Schicksal!” (11,466). Damitdse Last der Widerspriche auf den Inhalt
von Zarathustras Prophetie Ubergewalzt. Die intdréme Stellung von Lehrern und
Propheten ist im Vergleich zu ihrer Botschaft viageleiteter Bedeutung. Also verlagert sich
die Aufmerksamkeit von Zarathustra auf den Gedakd@plex der ewigen Wiederkunft.
Elegant hat Nietzsche die UnabschlieRbarkeit derZamathustra investierten Probleme
unterlaufen. Er IaRt ihn weder abstirzen, noch Blb@rmenschen werden, sondern fixiert ihn
auf das, was er ist und lehrt. ,- ich komme ewigeddr zu diesem gleichen und selbigen
Leben, im Grol3ten und auch im Kleinsten, dal3 iceder aller Dinge ewige Wiederkunft
lehre. -* (11,466). Die Botschatft realisiert sich Zarathustra, der sie verkiindet. Wie das zu
denken sei, ist nicht aus seiner Geschichte zienian, sondern aus dem Gehalt dessen, was
er erzahlt. - als Verkindiger gehe ich zugrundé Btunde kam nun, da der Untergehende
sich selber segnet. Also - endet Zarathustras gaey -“ (11,467). Am Ende der Erzéhlung,
Uber deren problematischen Anfang meine Exposmicht hinausgekommen ist, steht die
Zuricknahme der Bewegung in den ausgangslosen kadp, zu dessen Erkenntnis sie
geleiten soll. Sie ist Nietzsches Art, die Leitentbr sich hochzuziehen. So ist Zarathustra
gegen die Aufklarung seiner Widerspriiche abgedetidr es gibt auch die Mdglichkeit, sein
Dilemma abzuschlieRen, die in die Gegenrichtungstvebtatt die Lehre vom Lehrer
abzuspalten ( - und den Lehrer hinten-herum durehLdhre zu behiten... - ) kann man
beide enger miteinander verschmelzen, als es fopheten mdoglich ist, die bei aller
Aufopferung eine fremde Sache vertreten. Denkeohten, Erfinden und Ligen sind alles
Tatigkeiten, die sich vom Ablauf des alltdglicherbens entfernen. Die Loésung der
Widerspriche, die Nietzsche entwickelt, liegt \ealht nicht in ihrer Glorifizierung, sondern
in der Zuriicknahme dieser anfanglichen Entfernuagstenziell schreiben, statt tUber die
Fahrnisse der Existenz. Diese Beseitigung des blrfterds ist mindestens so wichtig, wie der
Ubergang in die Geborgenheit der ewigen Wiederk@hon allem Geschriebenen liebe ich
nur das, was einer mit seinem Blute schreibt. Sie@rmit Blut: und du wirst erfahren, daf’
Blut Geist ist.” (11,305). Diese Radikalisierungt isrst an Artaud genauer zu studieren,
Nietzsche hat sie nicht zum Inhalt seiner Philosagemacht ( - wenn auch zur Maxime
seiner Lehren). Bei ihm ist die Abrundung der Enkhingsgeschichte des Haupthelden noch
von der Forderung nach ricksichtsloser Ehrlichgettennt, der er faktisch erlegen ist. Einen
Schritt weiter zu gehen bedeutet, ausschliel3lich mrsonliche Schicksal als dichterisch-
philosophische Mitteilung gelten zu lassen. ,Niofit zweierlei Mal3 leben! ... Nicht Theorie
und Praxis trennen!” (ll,761). Als Empfehlung dds eine prophetische Halbheit. Nietzsches
Objektivierung der anderen Hélfte ist die Lehre dmn ewigen Wiederkehr, die darum erst
auseinander-genommen werden muf3, bevor die thedretiDistanz auf den Grund ihres
MiRRtrauens gegen sich selber st6i3t, statt die Htaeu aufzufordern, im Kreis zu gehen. Die
ewige Wiederkehr ist verschiedenartig zu leseneiist sie ganz sicher: der krénende
Gedanke des ,Zarathustra“. Das abschlieRende Ziegtach nichts mehr zu verlangen als
nach dieser letzten ewigen Bestatigung und Besiagel® (11,203). Im Duktus der
Uberbietung des bereits extrem ausgespannten Egie ider Riickschlag, der alles wieder ins
Gleichgewicht bringen soll. ,...was konnte jetztchazu mir fallen, was nicht schon mein
Eigen ware! Es kehrt nur zuriick, es kommt endliehmh- mein eigen Selbst, und was von
ihm lange in der Fremde war und zerstreut unter@ihge und Zufalle.” (11,403). Ein Gipfel
zur Beseitigung aller bisherigen Gipfel. Wie fumktiert das? Der gegenwartige Mensch, der
uberwunden werden soll, trifft im Uberwinden-Wollaaf das Problem, daR er tber sich nur
hinwegkommt, wenn er sich nicht ganz verliert. 8bgu sein heildt, Entwicklungsablaufe so
paradox entzwei zu schneiden, zu verkoppeln. DpfeGilber dessen Gipfeln ist ein Zustand,
in dem seine Ruckbezogenheit vollig von der Pgsitivder schopferischen Gegenwart
aufgesogen wird. Der Mangel, der zur Uberwinduriimdt, den sie als Anstrengung nicht aus
der Welt schaffen kann, wird nach dieser Vorstelldnrch die Qualitéat des Augenblicks aus
dem erwinschten Zustand ausgefiltert. ,,Die Vergaag zu erlésen und alles ,Es war”
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umzuschaffen in ein ,So wollte ich es!* - das hiafdg erst Erlosung!” (11,384). Jeder ( -
verjahrte oder kinftige - ) Zufall wirde damit koatipel, die Welt wie sie ist aus dem
Hochgefuhl der Affirmation ihres Daseins und Vergeh zu betrachten. Weder die gangige
Auffassung von Zeit, noch jene von Subjekt konnenndithalten. Die Uberwindung des
Uberwindungsdenkens miiRte im Zeichen einer nichitrnieear voranschreitenden Zeit
gelingen, in der die Augenblicke sich nirgends asdeinentwickeln, als zu sich selbst
zuriuck. Die ewige Wiederkehr des Gleichen sagt, gadler Moment den Ablauf der
Geschichte so durchquert, dal3 er am Ende wiedehauwbartet. Die Entwicklung flihrt vom
Augenblick nur weg, um seine uniberbietbare Gu#tiglkzu bestatigen. Die spekulative
Exposition eines solchen Zustands befriedigt diigesiaute Neugierde jedoch nur um den
Preis, ihr die Berechtigung abzusprechen, Uberhanistanden zu sein. So geht es meistens
mit grundstirzenden Ldsungen: ihr Erfolg l6st eirigann, der die vorangehende Frage
bestimmt hat. In diesem Fall dreht sich alles une diransformation des Fortschrittsglaubens.
So virulent er Uberall im ,Zarathustra“ ist, am Endird er unterwandert. Die Pointe eines
Witzes kann darin bestehen, die anfangliche Enmgrtwmzukehren. So wird das
transzendierende Bewulitsein einem ProzelR untemyadfr alles Bisherige, inklusive der
Transzendenz, pl6tzlich als Antwort anbietet, obweshbisher lediglich eine Frage war. Das
unersattliche ,Da capo“-Rufen (vgl. 11,617) ist naberflachlich verstanden Ausdruck des
Wunsches nach Repetition des Welttheaters. Eimziprellere Einstellung geht zuvor: die
Affirmation des Weltgeschehens als Theatersticgsele einzelne Momente ihr Gewicht aus
dem so konstituierten Ganzen beziehen, das nictir net als das Stattfinden ihrer
Intensitaten. ,Da capo” ist die Folge davon, daletdiche die Welt zum &asthetischen
Phé&nomen erklart hat. Wichtig ist nicht die Wiedduing des Spiels, sondern daf’ dieser Ruf
das Geschehen als Spiel qualifiziert. So pal3t er kiinstlerischen Angebot der Erlésung aus
der Zeit. Das dionysische Ja-sagen ,zur Welt, wee ist, ohne Abzug, Ausnahme und
Auswahl® (111,834) ist das Ergebnis der Lauterurgsdschmerzhaften, Unmenschlichen und
Zufalligen durch die Aufhebung der Zerrissenheis dach rickwarts fixierten, nach vorne
extrapolierenden Subjekts. Diese Interpretationdia¢n Haken, der nach den Reflexionen
Uber Zarathustra nicht verwundern wird: sie kerctzeet die Lehre von der ewigen
Wiederkehr als Resultat. Sie ist, wie ihr Prophetht verstandlich ohne eine Vorgeschichte,
die sie hinter sich laf3t. Auch Nietzsches ,Gipfelr detrachtung” (I11,895) mul3 erstiegen
werden. Eine konzise Zusammenfassung gibt er sélegjen den Verfall sucht er ein neues
Zentrum, ein unmogliches Bestreben, wenn es nidnthddie Auflosung des Gegebenen
fuhrt. Und ,,Ich erkannte, dal3 der Zustand der @sufhg, in der einzelne Wesen sich
vollenden kénnen wie nie ein Abbild und Einzelfdds allgemeinen Daseins ist. Gegen die
lahmende Empfindung der allgemeinen Auflosung umdrdllendung hielt ich die ewige
Wiederkunft. (111,912)“. Ist diese Abfolge, wie Zathustras Auftreten, in einer letzten
Drehung auch noch Selbstexplikation des zuletzteidrten Ziels? Setzt sich die
Transformation die Bedingungen ihres eigenen Higrievoraus, wie Zarathustras Untergang
in der Giltigkeit jener héchsten Erkenntnis gesicist, zu der er flhren soll? Das klingt zu
sehr nach Hegel, als dal3 es Nietzsches letztes3&iorkonnte, selbst wenn es ganz plausibel
aussieht. Der Kommentar zum Ubergang von der Gegielit zur Gnade, der Nietzsche mit
Kleist verbinden sollte, ist zwischen subkutanerl&ktik und manifester Verlegenheit in
ahnlicher Weise gespalten. Daher kommt die Idex=gedige Wiederkehr gegen den Strich zu
lesen: wenn sie das Ratsel ihrer Entstehung nelieisht von sich abschitteln kann, ist sie
maoglicherweise statt der Lésung eine VerlangerusrgRioblematik. Einen schwachen Punkt
hat Nietzsche selbst bemerkt: die geschichtsibéegoee Bejahung jedes Augenblicks
impliziert nicht nur die Zustimmung zum grolRartigerdnglickten, sondern auch zum
klaglichen Alltag. ,Allzuklein der GroRte! - das wanein UberdruR an allem Dasein!*
(1,465). Der ,Bissen, an dem ich am meisten wirgtk,354) ist der Einschlul3 der
geschmahten Normalitat in den Zustand, der sidzmsesoll. Die Forderung ist konsequent:
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durch die ewige Wiederkehr wird die KleinlichkeierdWelt nicht beseitigt, sondern zur
Unantastbarkeit erhoht. Die Einstellung zur Weltdairansformiert, nicht ihr Inhalt ( - im
Theater ist auch die unbedeutendste Geste bedguidamTriumph des Ja-Sagens uber die
Vergangenheit ist ebensosehr eine Bestatigungatgamgenen Zustande. Indem er sich Uber
sie erhebt, nimmt er sie mit sich empor. Daraugtfein unerwartetes Resultat: in den neuen
Zustand Uberzugehen heil3t nichts anderes, alsratatschiedenheit des alten zu akzeptieren.
Der Gedanke, der den Entwicklungen im ,Zarathustlia“Perspektive verleiht, hat als seine
eigene Perspektive die Restitution des ungekladebeneinanderstehens der wesentlichen
Momente. ,Schmerz ist auch eine Lust, Fluch isthagia Segen, Nacht ist auch eine Sonne -
geht davon oder ihr lernt: ein Weiser ist auch @&larr* (11,557). Wenn das echte
Identifikationen sind, mussen sie reversibel unsteskend sein: Lust ist auch ein Schmerz,
Gerechtigkeit auch eine Form von Gnade, das Gewdgbtenkin aul3erordentliches Gut. Denn
»2Alle Dinge sind verkettet, verfadelt, verliebt,f1,557). Dann lal3t sich aber der Eindruck,
Nietzsche hatte fur die von ihm aufgeworfenen Ryl eine Losung gefunden, nicht mehr
aufrecht halten. Denn die Gleichschaltung aller |f@tan, die aus seiner Doktrin folgt,
beseitigt jeden Anschein, wir kbnnten woanders tinken, als wir schon sind. Dieses
Ergebnis der Selbstaufhebung des Fortschrittsdenkamn man aus den spekulativen Hohen
zur rudimentaren Erkenntnis herunterholen: ,Im Sefmist soviel Weisheit wie in der Lust:
er gehort gleich dieser zu den arterhaltenden &néétrsten Ranges.” (11,185). Diese Aussage
ohne Uberbau riuickt Nietzsches Sicht der Dinge dBnmzen von Homburg“ entscheidend
nahe. Das Stick erleidet denselben Kollaps, wietzBldbes LoOsungsvorschlag. Die
Unsterblichkeit, zu der der Prinz sich aufgeschvamnpat, gleitet in traumverlorene Realitat
zurick, wie die groBe Bejahung in die Legitimatieon Bewundernswirdigem und
Veréachtlichem. Der gesteigerte metaphysische AktAf@rmation von Schmerz und Lust
vermag den Umschlag nicht aufzuhalten, der den dawsng wieder zuriicknimmt, so-daf3
die Gegensatze gelten wie zuvor. Daneben-stehé&n ¢piade, dal? eines gleichberechtigt und
dialektisch unverbunden neben dem andern steht.\[Baschwinden der Negativitat, die
Sehnsucht Kleists und Nietzsches, ist fur beidéhtnu machen. Das philosophische
Unternehmen, das Verhaltnis von Lust und Leid [s-Kdirzel fur Selbstgefiihl und Zufall,
Uberschwang und Zersetzung - ) neu zu durchderibrt,wie Kleists Theaterstiick nicht zu
unantastbarer Befreiung, auch nicht in die Ratlastgzuriick, sondern zur Simultanitat der
problematischen Momente. Das legt eine paratalditelsart der ewigen Wiederkehr nahe. In
,und ewige Wiederkehr auch des Kleinsten!” ist ,timths wichtigste Wort. Die Geste, die
am tiefsten reicht, ist die beinahe unwillkirlicBelbstverstandlichkeit, mit der Nietzsche im
Umsprung zum neuen Zustand am Bisherigen als underbarem Faktum festhalt.
Offensichtlich ist das nicht mehr als verninftigeokorientiertes Verhalten zu erklaren. Die
Motive, die durch die parataktische Deutung heramsken, liegen diesseits/jenseits der
Grinde, welche die linear-progressive Lesart erfBi# Lehre von der ewigen Wiederkehr,
als offen-bleibende Konfiguration von Problemen régttet, gibt Auskunft Uber die
menschliche Endlichkeit. Sie besteht nicht einfdahin, dal’ jedem Leben Grenzen gezogen
sind, denn das verweist sofort auf den weitereraZusenhang der Grenziiberschreitung. Die
eigentliche Endlichkeit erweist sich darin, dal3 déagriff auf die Mischung von
Beschranktheit und Unbeschranktheit fehlt, die rmoelshes Leben ausmacht. Das
Bewul3tsein dieser fehlenden Kontrolle, das der &siismus auf Nietzsches ,Gipfel der
Betrachtung” triibt, ist seiner gedanklichen Gesmafthts desto weniger eingeschrieben.
Entfremdung bleibt Entfremdung, sie ist nicht zisditgen, sondern in einem Rahmen zur
Geltung zu bringen, in dem sie ihr Gewicht beh&@hne die Aussicht auf andere
Maglichkeiten zu verstellen. Sie wirde in einemrdedschrankten Sinne aufgehoben: durch
die Erhebung aller ungeklarten Fragen auf die rtécBsufe. Durch den Verzicht auf den
Triumphalismus, der Nietzsches AuRerungen auchhdigbt, wird eine Richtung sichtbar,
die nicht mehr auf der Linie des UberwindungsdesKegt. Qualitat erhalt das Leben nicht
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durch eine ( - Uberspannte, uneinholbare - ) Pktissge sondern durch die Momente, in
denen diese Anspannungen mit der unerldsbaren ziaktikollidieren. Heldentum als
Uberwaltigung der Endlichkeit ist Mangel an Phaietaskzeptable Helden stehen an der
Kippe zwischen unreifer Tragik und Besanftigung.sDiat genau die Linie zwischen
Universallésung und Pragmatismus, die Nietzschewdeiphie nicht ausloscht. Weil diese
Unabgegoltenheit aufrecht bleibt und weil sie imnkast zu Nietzsches existenziellen
Forderungen steht, ist hier noch Platz fur eine ttedri Perspektive auf den
Wiederkunftsgedanken. ,Aber ein anderes ist deraBke, ein anderes die Tat, ein anderes
das Bild der Tat. Das Rad des Grundes rollt nielisghen ihnen.” (ll, 304). Was ist das
Verhéltnis zwischen dem Gedanken, dessen kompbziBalance sich gezeigt hat, der
Metapher ,Schreiben mit Blut* und dem tats&chliché&rsuch, Leben und Lehre vollig zu
verschmelzen? Artaud, der im n&achsten Abschnitibktet wird, ist mit diesen Differenzen
so radikal umgegangen, dafld diese Frage gegensianddld. Nietzsche bietet die
Gelegenheit, sie wahrzunehmen; einen Moment vor gieRen Konfusion die Energien
aufzuzeigen, die auf sie zutreiben. Seine Anstreggum Objektivitat bietet noch in ihrer
negativen Fassung, als Verherrlichung der lebemspelen Kraft der Lige, einen
Anhaltspunkt, der in der Woge ruckhaltsloser Autlmtét untergeht. Um ligen zu kdnnen,
bedarf es der Differenz von Gedanken und Tat, degell@ums jenseits kausaler
Eindeutigkeit. Was Nietzsche offen laldt ist alse #loglichkeit, sich im Interesse des
Uberlebens zu verstellen. Der seltsame Bund, dénoPaind Pragmatik eingehen, erlaubt
nicht, dal3 die Selbstgentigsamkeit des Kreises ddser Vorwartstasten in unbekannte
Richtung das letzte Wort haben. Das grof3te Wagmeszdthes ist vielleicht, nicht davor
zurtckzuschrecken, Progression und Regression bBe masammen zu stellen, dafl3 sie
einander keine Ruhe lassen. Dem Leben fehlt dengtéSinn, aber die Suche nach ihm ist
Teil des Lebens, der Gipfel |16st sich auf, aber, menn man ihn erstiegen hat. Nietzsches
philosophische Betrachtung hat auf breiter Basigobeen und eine grof3e Anzahl von
Motiven zur lIrritation dieser Entgegensetzung zusamgeschmolzen. Sie bezeichnen die
Grenze, bis zu der jemand gehen kann, der linelaitespphische Lésungen sabotiert und
dennoch den philosophischen Grundimpuls durchhaltiin Die Extremposition zeigt sich
darin, daf3 an dieser Stelle alle weiteren Erklaeangimer wieder dasselbe sagen. Die ewige
Wiederkunft schematisiert alles Denken Uber Wideérdpe inklusive ihrer eigenen, dazu ist
sie ja ein krénender Gedanke. In gewissem Siniibst den ,Zarathustra“ genausowenig
hinauszukommen, wie Uber den ,Prinzen von Hombur@ennoch gehorcht der
philosophische Umgang mit abgeschlossenen Probleps@ionen anderen Gesetzen, als die
kunstlerische Gestaltung. Argumente greifen leichto-dald die Arbeit an Nietzsches
Ergebnissen eher als Fortsetzung seiner Gedankeergtehen ist, als neuer Anlauf, etwas
daraus zu machen, dal3 er in der Kollision ,ErfidiiMangel” die weitreichendste
philosophische Perspektive sieht. Die Uberforderurdje darin liegt, ist eine
Entstehungsbedingung des Ubermenschen ( - viellbisteht der Ubermensch darin, daf er
die Uberforderung aushalt). Dann ist es legitim,fagen, wie die Kollision genauer zu
denken ist. Bisher ist sie blof3 aus dem Gloriensather Lésung als Problem herausprapariert
worden. Drei Wege sollen weiterverfolgt werden. Marsuch Artauds, die komprimierten
Widerspriuche durch verstarkten Druck ganz zu elieném, die Alternativen weniger rabiater
kunstlerischer Gestaltung (K. Bayer, B. Straul3§l anschliel3end die Analyse, ob es mdglich
ist, der dargestellten Parataxe eine theoretisatstal zu geben, in der sie ihre Plakativitat
verliert, nicht aber ihre Gefahrlichkeit. Die deitt/ersion der ewigen Wiederkehr ist also das
erst zu entwickelnde Produkt der Anwendung von Z2dighies Einsicht im verdnderten
Kontext der Gegenwart. Dabei ist nicht zu Uberseldaf® Nietzsche selbst diesen Kontext
entscheidend mit verandert hat. An seine Gedankenkatpfen ist ein zweischneidiges
Unternehmen: halb aktualisierte Exposition, hallgeyeihn gewandete Kritik; Versuch der
Bewahrung seiner Einsichten gegen die Verheeruegsid auch angerichtet haben. Ihr fehlt
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ein Verhaltnis zu den Einzelfallen des Alltags weat Kunst, die sie pulverisiert. Ohne diese
Relation ist zwischen Denken und Existenz ein Afzstunvermeidlich. Die ewige
Wiederkehr steckt einen Rahmen ab, in dem befrezdig Losungen sich halten missen, die
Nachzeichnung des Rahmens ist eine wichtige Aufgalser die vielen faktischen Lésungen,
die gefunden werden mussen, damit der Rahmen hakbasind ganzlich im Dunklen
geblieben. Das Verhéltnis hochgesteckter philosmigr Erwartungen zu ihrer Realisierung
( - durch den Philosophen, durch seine Horer t3akeidet aber Gber die Philosophie selbst.
Wenn sie nach Nietzsches Wunsch nicht dem Verditdrliegen soll, Subversion des Lebens
zu sein, muld sie mehr zu sagen haben, als dal3galiest, wenn man hoch genug dartiber
steht. Die Gedanken, richtiges Leben muisse seimgrieA und seine Legitimation aus sich
selbst gewinnen (Wille, Sinn), Besiegte und Siegmen Komplizen, obwohl sie einander
nicht dialektisch gegentuberstehen (Gnade, Redini), rsoch nicht mehr, als eine Bitte um
philosophische Unterstitzung...“; so-weit Herbert ¢th@vec. Hartmut Flechsig schreibt:
....hat es Sinn, sich in seine Entstehungszeit zumigrsetzen, wenn man ein Werk aus der
Musikgeschichte kennen lernen mochte? Ja. Aus tgarix lassen sich Dinge, Texte, Bilder
zuordnen, die sich gegenseitig erhellen. Leben eifahrbar, das bunt, aber auch mehrdeutig
ist, mehr jedenfalls als nur eine Einkerbung anteils lineare Skala gedachten Geschichte
nur der Musik. Nicht nur Komponist und Werk begagnens dann, sondern auch deren
Zeitgenossen, die Horer, Verleger, Abonnenten, ikéif welche Erwartungen, welche
Vormeinungen hatten sie? Sind sie erflllt worder@?s€tzen wir uns in die Gedankenwelt
eines Musikliebhabers am &ufRersten Ende des 1thudmlerts. Was erfahren wir Uber ihn?
Finden wir dadurch auch einen eigenen, ganz und pgasonlichen Zugang zu den
Uberlieferten Kompositionen? Ein selbstbewussterg8i im letzten Jahrzehnt des 19.
Jahrhunderts spricht: Ich bin, wenn ich etwas welmmme, auch meiner selbst gewil3. Das
gleiche Ich ist es, das die Welt begreift und dasdelnd mit ihr umgeht. Durch Wachheit
und Entschlossenheit, durch Erinnerung und Erwgrtenache ich mir zu eigen, was mir
begegnet, ich lege es fur mich zurecht, hole edienGegenwart herein, mache es zu einer
bedeutsamen Erscheinung. Was, abgestuft, bei gdistigen Aktivitdt geschieht, ist im
Konzertsaal intensiver als anderswo erfahrbar: igisen und Sich-Aneignen, Ereignis und
leibhaftige Realitdt haben im Kunstwerk und seitterpretation zur giltigen Gestalt
gefunden (im Idealfall — aber wir befassen uns jehamit den Nachwirkungen des
Idealismus). Eine philosophische Untersuchung heittle nicht lediglich auf die Inhalte zu
richten, sondern auch die dabei beobachtbaren KEdtiggn ins Bewul3tsein zu heben. Das
Wissen, das dann mit dem Handeln einhergeht, wdletrssie im Hinblick auf seine sonst
nicht wahrnehmbaren Voraussetzungen (in der SprdeneZeit: auf seine notwendigen,
transzendentalen Bedingungen), nicht begriindemtleso lediglich aufdeckend, aufklarend.
Sie kommt zu dem Ergebnis, dass Freiheit die ,damdine qua non“ sei, in Kants
Beschreibung der Schluf3stein, ohne den das gesaewélbe aus Gedanken instabil bliebe;
der Schluf3stein bewirkt nichts, aber er gewahdgistal’ verninftiges Handeln begriindbar
wird. Nun kénnen Gestimmtheit und Erwartung geléiggn ganz gut ohne angespannte
Aktivitat auskommen, auf Produktivitat verzichtemtginer Art Schwebezustand verharrend.
Die romantische Metapher hierfir ist der Traum. Was wissende Leben aus Freiheit von
der ereignislosen Gestimmtheit unterscheidet, baren wir mit einem franzésischen Wort
des 18., im 20. Jh. mit neuer Bedeutung ausgestatiegriff als Situation. In ihr ist das
Ereignis leibhaftig geworden, und um nicht dem blo&elbstgenul’ zu verfallen, teile ich es
anderen mit. Ich erfahre dann die begliickende Hirdes Allgemeinen (das auch andere
verstehen koénnen) mit dem Besonderen (das nur nah ®rschlossen hat). Ist
Intersubjektivitat also die Voraussetzung fir dasstandnis meiner selbst? Nach Meinung
der Romantiker ware diese Herleitung wenig Uberegedg sie lassen es lieber beim
kontemplativen Verharren bewenden, verzichten ade jAktivitat, auf Umgestalten und
Mitteilen, lassen sich von der gleichférmigen ,Stnng* aus der Gegenwart hinwegtragen,
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ohne Scheu vor Vereinsamung und elitarer Uberhakdit. ,Schlaft ein Lied in allen
Dingen, die da trdumen fort und fort und die Wetbhan zu singen, triffst du nur das
Zauberwort (Joseph von Eichendorff). Keinerleiel@sse ist erkennbar, die Kenntnis des
Sinn erschlieenden Zauberwortes auch anderenrautigdn, den Kreis der Eingeweihten zu
vergroRern. Wirde jedoch — andererseits — der Gemaoh der Inspiration vollkommen
eindeutig benannt, dann bliebe dem Betrachter dder Horer nichts zu tun als ein factum
hinzunehmen. Ein bloRes Wiedererkennen von andegwaereits bekannten Inhalten, das
bloRe Dechiffrieren beispielsweise von sogenanRtegrammmusik, beraubte dieselbe ihrer
Wirksamkeit; belangloses — und ermidendes — Kaastat und Registrieren ersetzten den
ausgreifenden Umgang. Genul3 und Freude entstehaticindnicht ausschliel3lich durch
Bestatigung, sondern dadurch, dal3 die Erkenntnmisd@en sich steigern. Dabei erlebt ein
seiner selbst bewul3t gewordenes Birgertum seinrgieft nicht nur als Vertrautheit
innerhalb gemeinsamer Erinnerungen und eines awedellgchaftlichen Horizontes. Ein
Programm, einer Musik erlauternd beigegeben, danf @ber nicht in eine lapidare Aussage
Uberfihren lassen; es muf3, soll eine Steigerung \demmogen erfahrbar werden,
eigenstandigen Umgang zulassen und veranlassenGé&mlt ist in den Bezligen zwischen
beigegebenem Text mit hérbarem Klang lediglich &ewje als eine ,dichterische Absicht"
(Richard Wagner), die auf die Verwirklichung duén Horer wartet. Wagner meinte, diese
Umgestaltung geschehe im Gefiihlsleben des Horesst dagegen forderte, der Horer habe
an Gestalten der Weltliteratur weiterzudichten. &wdet sich an ein Publikum, das in der
Instrumentalmusik nicht (wie der Adel) das Divesément sucht: Bildung ist, wie das
Kapital, durch Mihe zu erwerben, bestatigt dannr atie Zugehorigkeit sowohl zur
literarischen Tradition wie auch zur Klasse des MWwabenden Bildungsbirgertums. Mit den
Schriften Friedrich Nietzsches verbreitet sich imnthen Kreisen freilich auch ein
Bewuldtsein vom moglichen Ende der behaglichen,atgsl unbefragbar verbindlichen
Tradition. Ist Richard Strauss der Vertreter eigreai3birgerlichen Musikkultur? etwa gar der
letzte? Die zweite Frage muld hier nicht entschiederden; die erste aber erlaubte einen
interessanten Zugang zum Werk — mit dem methodiséhigtel des ,mind map* und der
Frage ,Was konnte Strauss an dem - damals — umenhdrext fasziniert haben?*.
Zivilisationsmudigkeit. Skepsis gegentber Suchéhrgem Zweifel am Sinn von der tberall
vorher-unbestimmten Tradition, Aufbruch heischendgationalitat, Mehrdeutigen, nach
Neubeginn dem leibhaftigen ekstatischen Erlebnisd@bader Werte — das ist Wandel der
Schaffenden. Immer vernichtet, wer ein Schopfen sauld. Nietzsche, Zarathustra: Von
tausend und einem Ziele. kinstlerische Produktianiz t Neubeginns bleiben bedeutet
Befreiung von den Menschen eigenem blinden HeualethLiigen. Drang unterworfen: der
Nietzsche lehnt es ab, ewigen Wiederkehr des fiar Ben Verantwortung immer Gleichen.
zu Ubernehmen. Die hier zusammengetragenen Aussdgemen in zweierlei Hinsicht mit
den Absichten des Komponisten und den Erwartungeres— damaligen — Zuhorer Gberein.
Die Sprache Nietzsches hat selber musikalischeit@uid@eispiel fir einen Arbeitsauftrag: 1)
Zeichnen Sie das Betonungsgefélle auf! Formen @raud ein rhythmisches Motiv und
wiederholen Sie es, bis ein musikalischer Zusamaeglrentsteht! 2) Verallgemeinern Sie
den Inhalt eines Rap zu einem Aphorismus im Stitdiches! Die Zuordnungen sind nicht so
eindeutig wie die eines Pradikats zu einem Sulypektr wie die Abfolge ,wenn — dann® es
ware. Immer sind es zwei Bestimmungen, die auhije Weise zutreffen, vielleicht, dal’3 nur
durch innere Gegensatzlichkeit sich das GemeinteSprache bringen la3t? So wird es
maoglich, Bedeutungen durch Gegensatzpaare einzgmendie Selbsteinschatzung der
Epoche zwischen Dekadenz und der Geburt der Kulssteimer Gegenwelt zwischen
engstirnigem Akademismus und einem ekstatischearsthaumenden Willen zum Leben,
zwischen Vergotterung der kalten Zweckmafiigkeit eimter ganz diesseitigen Egozentrik;
Musik wird bestimmt durch ihre ,Logik®, die poetise Idee ist Grundlage als motivisch-
thematische Arbeit in eines durchkomponierten emehrsatzigen Anlage Bedeutungstragers
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Die beiden Seiten tarieren sich nicht aus, vielmayerbietet die zweite die erste: Es handelt
sich nicht um eine symmetrische Anordnung, sondem einen Konflikt, der auf
Uberwindung der Gegenseite drangt. Nietzsches Tiee sich also auch als ein im Kern
dramatisches Geschehen auffassen! Natirlich wisgediAuffassung bestarkt durch die
nunmehr 34 Jahre alte Erinnerung an Stanley Kubrkn ,2001: Odyssee im Weltraum*
mit der Musik von Richard Strauss, Johann Stra@gérgy Ligeti und Aram Chatschaturjan.
Die ,Filmkritik* schrieb damals tber diesen FilmAp seinem Schlul® steht die bekannte
Hypothese, die menschliche Intelligenz sei von fjesmederen nur ein Ableger und werde
dermaleinst wieder in ihr aufgehen. Menschliche tAemgung, wie blind und fehlerhaft sie
auch sei, erscheint als der heroische Durchganginen besseren Endzustand, in den der
Mensch, erst einmal ins All vorgedrungen, durcheeauf3erirdische Kraft unweigerlich
erhoben wird.” (Zitiert nach: R. Hahn/V. Jansen]tlme, Minchen 1985, 21992, S. 312f.).
Wahrend Dave, der Uberlebende Pilot, sich am EreeGeschichte wéahnt, holt ihn das
Gedéachtnis ein, vergegenstandlicht im geheimnisaaftauchenden Monolithen (wéhrend
HAL, der Computer, am Verlust seines Gedachtnigagsunde geht). Musikalisch bedeutete
dies eine als Steigerung angelegte Zweiteilung,atzlish sind wiederkehrende und
wiedererkennbare, elementare Motive eingefligt. cdiech liel3e sich auch der Aufbau der
Tondichtung von Richard Strauss in dieser Art reghit beschreiben. Ob Kubrick sich so
eingehend mit ihr beschaftigt oder die wenigen Absgte nach ganz kontingenten
Gesichtspunkten ausgewahlt hat, war nicht in Ediaprzu bringen. Ob heutige Schuler
diesen Film so gut kennen, dal} er seinerseits eangchaulichung dienen kdnnte, bezweifle
ich. Und selbst, wenn er, nachdem das Jahr 20(lietireingetreten ist, wieder in die Kinos
kame, stammte er aus einer anderen zeitlichen UnngetDer Uberlebenskampf zwischen
hochgespannter Erwartung und Kkalter Intelligenzibérgm nachhinein betrachtet, ,eine
psychedelische Reise durch die Technikphantasiefiohdziger und sechziger Jahre®, mit
einem Wendepunkt im Zentrum: dem Herausfallen aeis sglbst geschaffenen Utopie.
Kubricks nachster Film, ,Clockwork Orange“ von 197ikt in seiner Brutalitdt und
Hoffnungslosigkeit die offenbar unausweichliche Kequenz ( - vgl.. DIE ZEIT, Nr.
16/1998, S. 59). Auch ohne die ausschnitthafte ¥aoung als Filmmusik ist die
Tondichtung keineswegs eine kaleidoskopartige Rwhwon Szenen, sondern ist als
groBraumig gegliederte Steigerung angelegt. Mit ugeauf den Text stellt sie einen
Zusammenhang von Lebensstadien bis hin zum ,héhdemschen” dar. Dann wéare auch
folgender Arbeitsauftrag moglich: Suche Bilder, dieden Sprichen aus dem ,Zarathustra“
passen! Tausche sie solange aus, bis ein erkemrhissammenhang entsteht! Andererseits:
Die poetische Idee soll sich, so wurde oben aubgefials eine offene Stelle erweisen,
zuganglich fur die ganz persénliche Aus- und Unajastg. Als methodisches Mittel hierfr
eignet sich eine Mitlese-Partitur, die beim Horesteht, dabei die Gliederung verdeutlicht
und dazu einladt, Bedeutungen zuzuweisen. (Empfehiert: einzelne Teile der
Komposition auswahlen!) Mitternachtsglocken Sonhenta Zeitleiste (am CD-Player
abzulesen)C H H H C Strauss selbst schreibt: ,\Wadsphgl zwischen den zwei entfernten
Tonarten (die Sekunde)* (Willi Schuh, R. Str., 4iwri1976, S. 429, nach: Julia Liebscher,
Strauss, Also sprachZarathustra, Miinchen 199455.Reihung: die alte Gesellschaft und
ihre alten Tafeln Steigerung: die alten Tafeln veer@erbrochen: Lebenskrise/Genesung. Es
gibt unterschiedliche Vorstellungen davon, was Waltrsei, worauf es im Leben ankomme,
wie sich Sinn verwirkliche. Unreflektierter ,Drangach kreativer Selbstbestimmung®
(Richard Rorty zum 100. Todestag Nietzsches in,d&iT* Nr. 35 vom 24.08.2000) muf3
eigens propagiert werden, sogar dann, wenn dieejfediMenschen® unter sich sind. Erst
recht mul3 fur jene, die an dem mitternachtlichesffén gar nicht teilgenommen haben, fur
die gesamte gegenwartige Gesellschaft mithin, dieic®wvertigkeit unterschiedlicher
Lebensentwurfe gelten. Es ist sicher richtig, da8 ldindwitige Anstarren des Verbindlichen
die lebendige, Frucht bringende Auseinandersetzinetpindert, dafl? umgekehrt die
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Bestandigkeit von Gegensatzen die Lebenskraft dacisesellschaft fordert. Wahrscheinlich
ist es heute jedoch notwendig, die weniger geasht@ugangsweisen auch in der Schule
besser zu pflegen: den voribergehenden Verzichhegrffliche Eindeutigkeit, die Fahigkeit
zur leibhaftigen Resonanz, das Wahrnehmen dessanwr (vielleicht nur mir, vielleicht
mir gerade nicht) zutraglich ist. Das mitternaatté Ende der Geschichte tragt den Menschen
auf, die Auswahl in eigener Verantwortung zu treffédm Umgang mit dem Kunstwerk
sollten sie sich darin gelbt haben. Hat es Sinmh sin seine Entstehungszeit
zuruckzuversetzen, wenn man ein Werk aus der Masitgchte kennen lernen mdchte? Ja,
denn wir entdecken dabei Moglichkeiten, die sowst der Wirklichkeit verstellt sind...“; so-
weit Prof. Dr. Hartmut Flechsig von der PadagogesciHochschule zu Ludwigsburg.
Roswitha Schldtterer-Traimer schreibt: ,...nicht mendgenial und aul3ergewohnlich im
Gesamtwerk von Strauss stehend darf die Tondichi@lsp sprach Zarathustra® bezeichnet
werden . Sie ist aber aus einem vollig kontrarebelnsgefihl heraus entstanden, namlich aus
der Uberschdumenden Kraft eines jungen Komponigtemsich seiner schépferischen Krafte
bereits durch eine Reihe von Werken bewul3t waraine Phase der inneren Befreiung und
Selbstfindung durchgemacht hat. Vorausgegangenwiarso haufig bei jungen Menschen,
eine Periode der intensiven Auseinandersetzungphilbsophischen Lebensfragen. Einen
wichtigen Gesprachspartner hatte er hierbei ineseiehemaligen Schulfreund Arthur Seidl,
einem (berzeugten Nietzscheaner, auf seiner gré@pmptenreise im Winter 1892/93,
wahrend der er Schopenhauers ,Die Welt als Wille Morstellung®, aber auch Max Stirners
.Der Einzige und sein Eigentum“ und Nietzsches gAfprach Zarathustra“ las, spielten sich
die Diskussionen mit seinen Freunden dagegen #udrifb. In Nietzsches Werk war ihm
eine Gedankenwelt gegenlubergetreten, die - etwhran antiklerikalen Haltung - seinem
eigenen Lebensgefihl sehr entgegenkam. So stédlke ism Nietzsches ,Ubermensch®
letztlich als der frei von allen Bindungen neue Wéeschaffende, schopferisch tatige Mensch
dar (Schuh), einem Ideal, dem er sein ganzes Lebem blieb. Erfullt von dieser
Gedankenwelt plante er, sie zum inspirierendenddgntnd einer neuen Tondichtung werden
zu lassen. Als er seinem Komponistenfreund Engetdemperdinck davon erzahlte, erfaldte
dieser sofort die darin liegende Musikalitat unchetigte ihn: ,Die Idee, durch das Getriebe
der Welt sich zu der befreienden Hohe des Humonmshduringen, finde ich wirklich
groRartig und dazu - echt musikalisch obendreimi*.Ubermut seiner dreiRig Jahre wollte
Strauss der Tondichtung zuerst den provozierendeertitel ,Symphonischer Optimismus in
.Fin de Siecle“-Form, dem 20. Jh. gewidmet" beigeleelie es dann aber bei ,,Also sprach
Zarathustra, Tondichtung (frei nach Friedr. Nietecfur grof3es Orchester”. Sozusagen als
Einfuhrung in die Zarathustra-Welt stellte er dartRur Zarathustra’s Vorrede von Nietzsche
voran, im weiteren Verlauf bezeichnete er einzeMmschnitte mit acht Uberschriften aus
Nietzsches Werk: ,Von den Hinterweltlern, ,Von dgrossen Sehnsucht®, ,Von den
Freuden- und Leidenschaften®, ,das Grablied®, ,\\aer Wissenschaft®, ,das Tanzlied" und
,das Nachtwandlerlied. Wie verbindlich diese Ulmnsften in ihrer Bedeutung allerdings
jeweils genommen werden sollen, dariiber gehen déemivigen auseinander. Musikalisch
handelt es sich jedenfalls um fest umrissene Ab#ehwerschiedener Haltung, die durch
markante Motive und Tonartenbereiche charaktetisied von Strauss in den Skizzen
manchmal auch mit Worten naher bezeichnet sindn@D@&nden Komponisten Strauss setzten
sich alle Vorstellungen unmittelbar in musikaliscHgezlige, in ein Denken in
kompositorischen Kategorien um. So bezeichnete & Werk einmal, musikalisch
genommen, als Wechselspiel zwischen zwei entféenieBonarten, namlich zwischen C und
H, was man metaphorisch durchaus als Konfrontatmm Universum und Individuum, von
Natur und Mensch verstehen darf. Der gro3artigeaAgf(,Du grosses Gestirn! Was ware
Dein Glick, wenn Du nicht die hattest, welchen Buchtest!*) mit seiner breit angelegten C-
dur-Kadenz und dem lapidaren ,c-g-c“-Thema - inoken von der musikalischen
Medienwelt vereinnahmt! -, steht fiir die Natur. §egenuber gestellt ist ein Themenbereich
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in h-moll (,Von der grol3en Sehnsucht®, Anfang degyénthemas, ,Grablied”), der bis zu
dem berihmten SchluRkonflikt der H-dur-Bléaserklanged dem darunter erklingenden
Kontrabass-pizzicato des tiefen ¢ ungeldst blaNitere Assoziationsfelder klingen bei den
verschiedenen Stationen der AuseinandersetzungclzevisMensch und Natur an, so der
Anfang des ,Magnificat und das ,credo in unum déuneine Fuge (,Von der
Wissenschaft) mit einem melodisch und rhythmisehraingewdhnlichen Thema - es umfal3t
in gebrochenen Dreiklangen alle 12 chromatischemeT0bis zum %-Takt des hymnischen
.ranzlieds". Das erstaunlichste an dem Werk istrates Orchester. Es herrscht eine bis
dahin unvorstellbare Vielfalt und Beweglichkeit dgsol3en Klangkérpers, die in alle
Abstufungen, von einem unerhort wohlklingenden As-8atz der aufgeteilten Streicher mit
Orgel bis zu einem volligen Auflésen der Satzstnalki ein Flirren der Holzblasinstrumente,
reicht. Wenn Strauss zur Berliner Erstauffihrunigggaden Text in das Berliner Tageblatt
setzen liel3, so ist das gleichermalien als Berubigmie auch als scharfste Ironie zu
verstehen: ,...wer in meinem Werk direkt in Tone @a¢rte Philosophie erwartet, dirfte arg
enttduscht sein, wenn er, wie es in meiner Abdiegt, in ,Also sprach Zarathustra“ ein nach
rein musikalischen Gesetzen aufgebautes Musikstiadfy dazu in C-Dur findet, das den aus
allen klassischen Sinfonien uns wohl vertrautenlBomus eines ménnlichen und weiblichen
Hauptthemas beinahe in der alten Viersatzigkeitwiekelt...“..."; so-weit Roswitha
Schlétterer-Traimer.

FN Uber sich, sich mit einer Pinie vergleichend...

Hoch wuchs ich iiber Mensch und 1ier,
und sprech’ ich - niemand spricht mit nir. . .
Zu etnsam wuchs ich und 3u hochy
ich warte: worauf wart’ ich doch?

Zu nabh ist mir der Wolken Sitz:
ich warte anf den ersten Blitz. ..

Was sagt die Bibel (OFFENBARUNG JOHANNIS - Kap. 13 V. 1 bis 18) u.v.A.a. zum
Antichristen?

s und sabe ein Thier aus dem Meer steigen, das hatte sieben Hdaupter und gehen Hirner, und
anf seinen Harnern gehen Kronen, und anf seinen Hanptern Namen der Ldsterung. Und das
Thier, das ich sabe, war gleich einem Pardel, und seine Fiifse als Bdrenfiifse, und sein Mund eines
Liowen Mund. Und der Drache gab ibm seine Kraft, und seinen Stubl, und grofse Macht; und ich
sahe seiner Haupter eines, als ware es tidtlich wund und seine tidtlicht Wunde ward heil, und der
ganzge Erdkreisboden verwunderte sich des Thiers. Und beteten den Drachen an, der dem Thier
die Macht gab, und beteten das Thier an, und sprachen: Wer ist dem Thier gleich? Und wer
kann mit ihm kriegen? Und es ward ihm gegeben ein Mund, zu reden grofe Dinge nnd
Listerung, und ward ihm gegeben, daf§ es ibm wibrte zwei und viergig Monate lang. Und es that
eznen Mund anf zur Ldsterung gegen Gott, u lastern seinen Namen und seine Hiitte, und die im
Himmel wobnen. Und ward ihm gegeben u streiten mit den Heiligen, und sie u iiberwinden.
Und ward ihm gegeben Macht diber alle Geschlechter, und Sprachen, und Heiden. Und alle die

anf Erden wohnen, beteten es an, deren Namen nicht geschrieben sind in dem lebendigen Buch des
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Lanimes, das erwiirget ist, von Anfang der Welt. Hat jemand Obren, der hore. So jemand in das
Gefingnis fithret, der wird in das Gefiangnis geben; so_jemand mit dem Schwert todtet, der muf§
mit dem Schwert getidtet werden. Hier ist Geduld und Glanbe der Heiligen. Und ich sabe ein
ander Thier aufsteigen von der Erde; und hatte zwei Hirner, gleich wie das Lamm, und redete
aber wie der Drache. Und es thut alle Macht des ersten Thiers vor ibmy und es macht, daf§ die
Erde, und die daranf wobnen, anbeten das erste Thier, welches todtliche Wunde heil geworden
war. Und thut grofie Zeichen, dafs es auch macht Fener vom Himmel fallen, vor den Menschen.
Und verfiihret, die auf Erden wobnen, um der Zeichen willen, die ibm gegeben sind zu thun vor
dem Thier; und sagt denen, die auf Erden wobnen, daf§ sie dem Thier ein Bild machen sollen, das
die Wunde vom Schwert hatte und lebendig geworden war. Und es ward ibm gegeben, daff es dem
Bilde des Thiers den Geist gab, dafs des Thiers Bild redete; und dafs es machte, dafs, welche nicht
des Thiers Bild anbeteten, ertidtet wurden. Und machte allesanmt, die Kleinen und Grofsen, die
Reichen und Armen, die Freien und Knechte, dafS es ibnen ein Maalzeichen gab an ibre rechte
Hand oder an ibre Stimn. Daf§ Niemand kaufen oder verkaufen kann, er habe denn das
Maalzeichen oder den Namen des Thiers oder die Zabhl seines Namens. Hier ist Weisheit. Wer
Verstand hat, der iiberlege die Zahl des Thiers; denn es ist eines Menschen Zabl, und seine Zahl
15t sechs hundert und sechs und sechzig...

Das trunk’ne Lied

(EINS!)

Oh Mensch! Gib acht!

(ZWEI)

Was spricht die tiefe Mitternacht?
(DREI)

»lch schlief, ich schlief -,
(VIER!)

aus tiefem Traum bin ich erwacht: -
(FUNF)

Die Welt ist tief,

(SECHS))

und tiefer als der Tag gedacht.
(SIEBEN!)

Tief ist ihr Weh -,

(ACHTY

Lust - ,.tiefer noch als Herzeleid:
(NEUND)

Weh spricht: ,Vergeh'!",
(ZEHNY)

doch alle Lust will Ewigkeit - ,
(ELFY

- will tiefe, tiefe Ewigkeit!*
(ZWOLF!)

(aus ,Also sprach Zarathustra“von Fr. Nietzsche)

H-Dur & C-Dur
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Zu Ende ist unsere kleine Betrachtung von Stragssfier ,Sinfonischer Dichtung” ( =
.rondichtung® - ) ,Also sprach Zarathustra® und enr,Umgebung®. Geist (H-Dur) &
Materie (C-Dur) bleiben Gegensatze: das Werk end#t hohen ,Dreiklang H-Dur"-
Akkorden in den Holzblasern und letztlich mit demzikato-C der Kontrabasse: C-Dur mit (
- fast... - ) ,H-Dur“-Schlu3. Wer heute den Beginnnv®ichard Strauss ,Also sprach
Zarathustra® hort, hat wohl die unterschiedlichséesoziationen, die vom Herauffahren des
Planetariums-Projektors tber Stanley Kubricks FjR01 - Odyssee im Welraum* bis hin
zur Bierwerbung reichen. Es gibt wenige Musikstiotteren Beginn suggestiver ist. Und
diese Suggestionskraft haben sich viele zu-Nutzmachen versucht. Dabei hatte Strauss mit
diesem Werk ganz-And’res im Sinn: eine Art musiete Hommage an den Dichter und
Philosophen Friedrich Nietzsche schwebte ihm visrea 1896 mit der Komposition seiner
symphonischen Fantasie begann. Dabei ging es Stpadgch nicht um eine Vertonung der
literarischen Vorlage Nietzsches, sondern vielmemr eine frei assoziative musikalische
Deutung des geschriebenen Wortes. So sind auckodi®ietzsche entlehnten Uberschriften
keine Inhaltsangaben fur die Musik, sondern siéesdediglich die Phantasie des Hoérers in
eine bestimmte Richtung lenken. Mit herzlichem Grwi&niger gespalten als ,,H-Dur”
contra ,,C-Dur* ( - aber nicht minder geruhrt-naemilich-sinnend...), verabschiedet sich

bis zum Nachstenmal lhr
s /
% (.

Wolf-G. Leidel



